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Summaries in English 


Our current special issue on Commercial Art in Switzer- 


land 4 333 


A prior special issue on the same sübject appeared in August 
1943. The Zürich Exhibition (Spring 1955) “The Commercial 
Artist at Work’, has convinced us that it would be useful to 
devote a new issue to the same specialized fields. Karl Gerst- 
ner, apart from editing the two main articles, has collected the 
material for this issue and been responsible for its lay-out, to 
which in general, WERK, from the point of view of typography, 
will conform in’its series of next year. 


Design in Advertising 335 
Some Aspects of the Situation, by Karl Gerstner 


The USA, in 1951, spent 6.5 thousand millions on advertising, 
that is, 170 Sfr. per capita. European countries, including 
Switzerland, are far from such a budget, but the trend is in 
the same direction and it is easy to imagine how the artists 
who form a part of the huge modern advertising industry 
would be tempted to see only the big money-making possibil- 
ities in it. K. G., on the other hand, like a number of his fellow 
artists, considers that in such circumstances everyone 
involved should in the first instance be moved to take a more 
serious view of the ethics of his profession. He stresses 
essentially the responsibilities which in his view are entailed 
in the applied arts: responsibility to the job to be done (to 
help familiarize and disseminate economic or cultural goods), 
and responsibility to the demands of design. - It would be 
useless, in his view, to compare, as we often do, pure art and 
the art of advertising (in spite of fruitful analogies between 
such and such modern advertising designs and the most bold 
ventures in contemporary art). More instructive is a compa- 
rison with special fields that are more subject to practical 
requirements, such as architecture, the decorative arts and 
industrial design, which, likewise, are all syntheses of 
function and ‘‘medium’”, - Moreover this relationship requires 
to be put on a practical footing: the interconnections among 
the numerous specialized fields in question should be reflected 
in an ever closer co-operation with other creative works done 
by architects (for exhibitions), engineers, technicians, etc. 


“The Commercial Artist at Work’ 339 


Exhibition held in the Museum of Decorative Arts, Zürich, 
by Willy Rotzler 


This exhibition (February-March 1955) was organized by 

G. Honegger-Lavater and aimed essentially at giving an overall 
view of a profession and its status in contemporary society. 
Instead of merely assembling a display of more or less 
recently created designs, it sought, in the first section, to 
reveal, as it were, the personality of the commercial artist (his 
training, his social status, his ‘obligations’, his relation to 
pure art, etc.), and, in the second section, to display the 

60 kinds of undertaking with which the commercial artist, by 
reason of his function, is in close touch. The exhibition 
catalogue, in pamphlet form, has been well received both 

here and abroad. Moreover, the main part of the exhibition 
was made up of units that could be easily dismantled, in view 
of the fact that this ‘‘nucleus’’ was to be a travelling exhibit 
not only in Switzerland but also abroad. — Included with it was 
a collection of designs presented by H. Fischer-Corso, which 
comprised selected creations by members of the Association 
of Swiss Commercial Artists, while at the same time there had 
been organized a large open-air poster display. 


The Poster 343 
by Armin Hofmann 


À. H. gives us a survey of the various kinds of posters: 
posters composed of freely designed letters and lithographic, 
abstract and surrealist, photographic and typographic posters. 
The first was created essentially by Ernst Keller. The second 
has almost completely disappeared, for the artist no longer 
lithographs his works directly (as in the days of Toulouse- 
Lautrec), and the screen has replaced the stone. The third 
reveals the fructifying influence of experiments in modern art. 
As for the fourth, the public is often too timid to appreciate 
bold experiments. Here there is plenty of creative work being 
done in the printing shops; it has the advantage of being 
economical. 


The Advertisement 34. 
by S. Odermatt and W. Zürcher 


It should: attract attention, convey a message objectively, 
make the customer adopt a favourable attitude, remain fixed 

in the memory. Unfortunately, as a whole, advertisements 
have scarcely developed for 20 years, mainly the advertisers, 
and also the editors, being at fault. A better understanding of 
the problem is called for, because the advertisement is one of. 
the essential agents of mass psychology. | 


: 
The Prospectus 354 
by Kurt Wirth | 


Thanks to the possibilities of arrangement it offers, the 
prospectus, which is as it were the chamber music of advertis 
ing art, should above all aim at promoting ‘‘sales'’. And as in 
many cases it is kept and not thrown away, it has a more 
lasting influence than many other advertising media. } 


Trade Marks and Devices 35 
by C. L. Vivarelli | 


Like every product of the art of advertising, but in a still morel 
concentrated form perhaps, trade marks and devices have to 
combine effectively the visual aspects of these three com- 
ponents: the ‘‘message”, the design and a process of repro- 


duction. 


Commercial Art in Switzerland 364 
Prospects for the future, by Karl Gerstner 


The great demand for commercial art entails the danger of 
striving for novelty at all costs. To avoid this risk, it should be 
realized that formal problems alone are no longer sufficient, 
but that it is suitable, in design adapted for advertising and 
propaganda purposes, to integrate the problem of form with 
the various human activities - economic, technical and social - 
served by this art. Thus, far from existing in and for itself, 
each advertising design becomes an integral part of a larger 
project which transcends it. - This idea, which he expects to . 
yield results most helpful to the further development of com- 
mercial art, K. G. illustrates with 3 examples: 1. first stage of 
integration (pages 366 and 367), publicity for J. R. Geigy and 
Co. (integration in the means of expression, style and unity in 
the point of view); 2. second stage: publications and posters 
of the Institute of Adult Education, Ulm (pages 368 and 369); 
the unity in the means of expression provides a standard 
which has resulted in the very existence of this Institute 
becoming identified with its posters; 3. third stage of integra- 
tion: publicity for St. Raphaël Quinquina (pages 370 and 371); 
this poster retains only the colours of the old one and thus, 
freed from all necessity of alluding to the ‘‘subject”’, it is 
reduced to its bare graphic elements which makes it possible 
to regard them in advance as standard units. - Such a struc- 
tural integration, without by any means being erected into a 
system, can, in addition to its economic advantages, be 
expected to give a new basis for commercial art and to stimu- 
late free, original creations. 


The Training of the Commercial Artist 37: 
by Robert Gessner 


R. G. too stresses the responsibilities inherent in the com- 
mercial artist's profession, which should be aroused very earl 
in the training of apprentices for this profession. These 
apprentices must at the same time be made aware of the 
numerous other specialized lines they will have to co-operate 
with. Without pretending to be an educator of the public, the 
commercial artist must realize, in fact, that he is eminently 
qualified to help form the general public's taste, and even its 
mentality. —- The artist-to-be has at his disposal two ways of 
preparing himself for his professional career: apprenticeship, 
and, on the other hand, attendance at a good school of appliec 
arts. It is useful to complete the apprenticeship by courses in 
a good art school; as for the school itself, it would be 
desirable if the classes were not too large, if the instruction, 
far from being theoretical, were accompanied by practical 
projects (e.g. in the school), and if the program were, as a 
minimum, to meet the requirements of the federal regulations 
on the training of commercial artists. } 


 Sonderheft Grafik 


Seit dem Sonderheft über Schweizer Grafik vom 
August des Jahres 1943 haben wir wohl bei verschie- 
denen Gelegenheiten über einzelne Teilgebiete dieses 
Themas berichtet, jedoch nicht mehr ein ganzes Heft 
der zusammenfassenden Erôrterung seiner Gestal- 
tungsfragen gewidmet. Angesichts der in den letzten 
Jahren vollbrachten beachtenswerten Leistungen und 
in Berücksichtigung der groBen Bedeutung des 
grafischen Schaffens für das tägliche optische Erlebnis 
des heutigen Menschen haben wir uns entschlossen, 
wiederum ein in sich geschlossenes Sonderheft der 
textlichen und bildlichen, kritischen und referierenden 
Behandlung dieser Fragen zu widmen. Den unmittel- 
baren Anstof dazu bot die im Frühjahr 1955 vom 
«Verband Schweizerischer Grafiker» in Verbindung 
mit dem Schweizerischen Werkbund im Kunstgewerbe- 
museum der Stadt Zürich durchgeführte Ausstellung 
«Grafiker — ein Berufsbild». 


Die Redaktion war bestrebt, ein Heft zu schaffen, das 
- trotz der Beschränkung auf einige im heutigen 
Moment besonders aktuell scheinende Teilgebiete — 
durch grundsätzliche Darlegungen und eine reich- 
haltige Bilddokumentation einen Überblick über den 
gegenwärtigen Stand des grafischen Schaffens vom 
Briefkopf bis zum Plakat vermittelt und das befruchtend 
auf das Schaffen des schweizerischen und des aus- 


ländischen Grafikers wirken soll. Aber auch an die auf 
anderen Gestaltungsgebieten Schaffenden und ganz 
allgemein an den heutigen Menschen wendet sich 
dieses Heft, indem es klarmacht, daf die Grafik einen 
wichtigen Beitrag an die dem Geiste unserer Zeit ver- 
pflichtete Formung unserer visuellen Umwelt leistet. 


Die Redaktion fühlt sich allen Mitarbeitern, die mit 
Wort und Bild zu diesem Heft beigetragen haben, zu 
tiefem Dank verpflichtet. Besonderen Dank schuldet 
sie Karl Gerstner, Basel, für seine besonders weit 
ausholende Mitarbeit. Von ihm stammen nicht nur die 
Grundzüge des thematischen Aufbaus des Heftes, 
sondern auch der einleitende und der ausführende 
Hauptaufsatz, in denen die grundsätzlichen Aspekte 
des heutigen grafischen Schaffens erûrtert werden. 
Das besondere Thema des Heftes gab sodann den 
Anlañ, die typografische Gestaltung des Werk 

von Grund auf neu bearbeiten zu lassen. Mit dieser 
anspruchsvollen Aufgabe betrauten Redaktion und 
Verlag ebenfalls Karl Gerstner. Es ist beabsichtigt, 
diese neue Form der Zeitschrift, von der wir hoffen, 
daf sie ihren Lesern und Freunden gefallen wird, zur 
Grundlage für den kommenden neuen Jahrgang zu 
machen. SchliefBlich danken wir Karl Gerstner für seine 
groke Arbeit bei der bildredaktionellen Vorbereitung 
des Heftes. Die Redaktion 
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_ Aspekte des Standorts 


1. 

Bedarf, Produktion und VerschleiB von Werbemitteln 
sind immens. Der Umfang wird ständig grôBer, und 
neue Sparten werden erfafit; das Tempo der Entwick- 
lung ist atemraubend. Ein Beispiel: 6 1/2 Milliarden 
Dollar betrugen 1951 die Reklameausgaben in den 
USA, pro Kopf der Bevôlkerung über 170 Franken. 

In der Schweiz werden die jährlichen Ausgaben für 
Werbung auf 700 Millionen geschätzt. Ein anderes 
Beispiel: das Inseratenwesen nimmt in der Schweiz 
jährlich um 8-10%/0 an Umfang zu. Und es ist zu ver- 
muten, da diese Entwicklung andauern wird. 


Wo führt dies hin? Vor allem: wo steht hier der Ent- 
werfer — der Texter, der Grafiker? Entsprechend der 
zunehmenden Verbreitung seiner Arbeit wächst die 
Verantwortung. Die Verantwortung dem Auftraggeber 
gegenüber, für den die Wirksamkeit der Werbung eine 
Existenzfrage bedeutet. Die Verantwortung gegenüber 
dem Konsumenten, der mit Recht von der Propaganda 
nicht eine zusätzliche Belastung des täglichen Lebens 
erwartet. Zweifellos: die rapide Entwicklung ist 
organisatorisch glänzend bewältigt worden. Aber die 
Konsequenzen gehen tiefer. Und läfit sich dement- 
sprechend in den Forderungen nach Geist und Gestalt 
auch ein weiter gestecktes Ziel erkennen? Oder nur 
ein Weg? Und wo finden wir die verbindlichen 
Manifestationen dafür? 


Die folgenden Ausführungen sind diesen Fragen 
gewidmet. Sie sind beschränkt auf das grafische 
Schaffen. Sie sind geschrieben im Bewufitsein der 
Môglichkeiten und vor allem auch der Grenzen dieses 
relativ jungen Tätigkeitsgebiets. Die Grafik im Dienst 
der Werbung -— stellt sie nicht mindestens einen 
aktuellen und überall gegenwärtigen Faktor unseres 
Daseins dar? Diese Tatsache mag es rechtfertigen, 
daf8 ich mich hier speziell mit ihren Qualitäten ausein- 
andersetze. Aber zunächst gilt es, das Wesen der 
Reklame selbst zu beleuchten. Denn bedeutete Werben 
nur das, wofür es in weitesten Kreisen gehalten wird: 
Geldverdienen oder Machterwerben um jeden Preis, 
dann wäre alles Bemühen um die Gestalt vôllig fehl am 
Platz. 


Il. 

Die heutige Form der Werbung geht zurück auf das 
frühe 19.Jahrhundert. Sie dankt ihre Entwicklung vor 
allem dem Aufschwung der Industrie und der Bildung 
eines neuen politischen Lebens. Die ersten grafischen 
Erzeugnisse stammen von anonymen Handwerkern. 
Von Lithografen, Typografen usw. Es handelte sich 
hauptsächlich um Entwürfe, nicht selten echte Kost- 
barkeiten, die einer biederen und saubern Gesinnung 
entsprangen. Einer Gesinnung, die auch den merkan- 
tilen Unternehmungen dieser Zeit den Stempel auf- 
prâgte. 


Aber die Bedürfnisse der Industrie nach Absatz- 
môglichkeiten erreichten bald nach den ersten 
Anfängen eine ganz andere GrôBenordnung. Sie 
verlangte und muBite von der Werbung eine radikal 
neue Wirksamkeit verlangen. Auf diese Aufgabe war 
niemand vorbereitet. Vor allem niemand, der sich der 
gestalterischen Probleme angenommen hätte. Und bald 
wurde Reklame Gegenstand wildester Spekulationen, 
deren Zwecke alle Mittel heiligten. 


Diese Entwicklung mufite zum Aufsehen mahnen. 
Und allen gegenteiligen Behauptungen zuwider ist sie 


bei weitem noch nicht überwunden. Zwar hat sich 

das Reklamewesen zu einem organisierten und 
komplexen Wissensgebiet entwickelt. Seine Ausmafie 
sind grôker, die Mittel und Methoden raffinierter 
geworden. Und trotzdem: gerade dort, wo die Wer- 
bung stärkste Kraft besitzt, scheint sich auBer einigen 
Schrifttypen nicht viel geändert zu haben. Beispiels- 
weise in unsern Insertionsorganen, die Tag für Tagin 
Millionenauflagen in sämtliche Haushaltungen 
gelangen (Bilder 1 und 2). 


Rückblickend ist es nicht verwunderlich, daf die 
intelligentesten Kôpfe die Auswüchse dem Wesen der 
Propaganda gleichsetzten. Aldous Huxley nannte sie 
‘the art of dissociation’ (Ends and Means, 1937) und 
meinte damit, daB Propaganda die Kunst sei, 
Tatsachen zu entstellen und letztlich Unwahrheiten 
glaubwürdig zu machen. Zweifellos haben gewisse 
Erfahrungen, vorab in der Politik, Huxley in erschüt- 
ternder Weise recht gegeben. 


Aber lassen wir uns nicht täuschen. Sowenig etwa 
Radio oder Film als solche echten kulturellen Be- 
mühungen entgegengesetzt sind, so wenig ist es die 
Propaganda. Auch sie ist als ÂuBerung, als Bestand- 
teil unseres Lebens blof Instrument, und ihre 
Wirkungen hängen einzig davon ab, wie sie als 
solches eingesetzt wird. Zweifellos sind die Gefahren 
groB. Aber mit nur negativer Kritik erweisen wir uns 
selbst einen schlechten Dienst. Es gilt vielmehr, die 
Werbung zu nehmen als das, was sie ist: ein typischer 
Ausdruck unserer Lebensart, ein Bekenntnis zum 
freien Wetthbewerb als Form unserer wirtschaftlichen, 
politischen, unserer kulturellen Auseinandersetzungen. 
Es tut not, in den Eigenarten der Reklame die positiven 
Kräfte freizulegen. Aber wohlverstanden: nicht bloë 

in schônen Vorworten und Diskussionen, sondern 
durch die Tat. | 


Dann wird der EinfluB der Propaganda in dem Make 
fruchtbar sein, wie er anderseits wieder und wieder 
destruktiv gewirkt hat. Es ist kein Geringerer als Sir 
Winston Churchill, der diesen Glauben durch folgende 
Worte bekräftigt: Reklame erhôht die Konsumkraft 

der Leute. Sie schafft Verlangen nach einem besseren 
Lebensstandard. Sie zeigt einem jeden die Môglich- 
keit zu besserem Wohnen, besserer Kleidung, besserer 
Nahrung für sich und seine Familie. Sie reizt zu 
individuellen Ansprüchen und zu grôBerer Produktion. 
Wenn wir die Bedürfnisse der modernen Welt stillen 
sollen, so kann das nur auf der Basis von Zusam- 
menwirken im groBen Stil erfolgen, und dieses 
Zusammenwirken kann nur durch Reklame geschaffen 
werden. Das Reklamewesen hat in einer solchen 
Zukunft unserer Welt eine groBe Rolle zu spielen. 
(Printer's Ink, 1953.) 


[LLR 

Die Wirkungen der Werbung sind in erster Linie auf 
deren Inhalt, auf die Qualität des Angebots, zurück- 
zuführen. Denn die beste Propaganda macht weder 
Ideen noch Produkte besser. Sie vermittelt bloB, aber 
sie vermittelt gut oder schlecht. Dieser Aufgabe kann 
sie sich auf verschiedene,Arten, durch verschiedene 
Mittel entledigen. Die Grafik ist eines davon. lhr fällt 
die Aufgabe zu, künstlerisches Vermôgen in den 
Dienst einer bestimmten Absicht zu stellen. In der 
Anerkennung dieser ihrer funktionellen Bestimmung 
liegt ihre schôpferische Freiheit. Die Bindung an den 
Zweck wird erst dann zur Beschränkung, wenn der 
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5 +6 

Neoplastizismus: Entdeckung und Erschaffung eines Vokabu- 
lars der primären geometrischen Elemente für die visuelle 
Gestaltung. 

Grafik und Typografie sind elementar aus den spezifischen 
Voraussetzungen der Form und den Eigenschaften des Mate- 
rials entwickelt, ohne Bezogenheit auf die Funktion 


Néoplasticisme: découverte et création d'un vocabulaire d'élé- 
ments géométriques primaires pour la composition visuelle. 


verlicht 


olland 


andsche 
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3 +4 

Purismus: Der Bildraum ist transzendental. Der Bildinhalt 
besteht in der Abstraktion von Objekten. Die Bildelemente 
sind bereits weitgehend selbständig, konzentriert, «rein » 


Purisme: espace transcendental. L'intérieur et l'extérieur de 
l’objet, la face et le revers se compénètrent. Formes et cou- 
leurs sont concentrées et pures 


Purism: the pictoral space is transcendental. The interiors a 
exteriors of the objects, front and back permeate each other. 
Design and colour are concentrated, cleansed, pure 


La composition graphique et la typographie se développent 
directement à partir des conditions spécifiques de la forme 
des propriétés de la matière, sans rapport avec la fonction 


Neoplasticism: Discovery and creation of a vocabulary of 
primary geometrical elements for visual configuration. 
Graphics and typography are developed basically from the 
specific requirements of the design and the nature of the 
material without consideration of the function 
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1+8 

Konkrete Kunst: Synthese mathematischer Logik und der 
GesetzmäBigkeiten bildnerischer Ausdrucksmittel 

In der Grafik ist die Synthese Resultat des Zusammenwirkens 
von Funktion, Material, Gestaltung 


Art concret: synthèse de la logique mathématique et des lois 
de l'expression graphique 

Dans l'art graphique la synthèse est la résultante des facteurs 
fonction, matière et création 


Concrete art: Configuration is a synthesis of mathematical 
logic and the essential nature of the pictorial means of 
expression 

In graphics the synthesis results from the composite effect of 
function, material, design 


M. Cassandre, Plakat für eine Eisenbahngesellschaft, 1928 
s: À. M. Cassandre, Verlag Zollikofer, St. Gallen, 1948 

M. Cassandre, Affiche pour compagnie de chemins de fer 
M. Cassandre, Poster for a railway company 


u 
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4 

Le Corbusier, Nature morte, 1920. Aus: A. H. Barr, Painting 
and Sculpture in the Museum of Modern Art, New York, 1948 
Le Corbusier, Still life 


5 

Piet Zwart, Inserat der Kabelwerke Delft, ca. 1934 
Piet Zwart, Annonce d'une câblerie de Delft 
Piet Zwart, Advertisement, Cable Works, Delft 


6 

Georges Vantongerloo, Funktion roter und grüner Linien, 19€6. 
Sammlung Prof. Dr. O. Müller, Basel 

G. Vantongerloo, Fonction de lignes rouges et vertes, 1936 

G. Vantongerloo, Function of red and green lines, 1936 


7 

Gérard lfert SWB, Ârzteprospekt J. R. Geigy AG Basel, 1952 
Gérard Ifert SWB, Prospectus médical de la Geigy SA, Bäle 
Gérard lfert SWB, Medical prospectus, J.R. Geigy AG, Basle 


8 

Camille Graeser, Rhythmische Reduktion, 1952. Privatbesitz 
C. Graeser, Réduction rythmique, 1952 

C. Graeser, Rhythmic Reduction, 1952 


Aspekte des Standorts 


Zweck fragwürdig, wenn er ethisch und moralisch mit 
persônlichen Einsichten und Überzeugungen unver- 
einbar ist. Aber auch die falsche Einschätzung der 
Aufgabe führt zu Unfreiheit. Dann nämlich, wenn sich 
der Grafiker durch die an sich abstrakten Mittel der 
Gestaltung über die Gegebenheiten seines Auftrags 
hinwegsetzt. Dann wird Form zu Selbstzweck ohne 
jede Beziehung. 


Die Verantwortung der Aufgabe gegenüber und die 
künstlerische Verpflichtung in der Werbegrafik 
bedeuten, daB sachliche Gegenwartsbedürfnisse 
Anlaf zu neuen Bindungen werden, die vor allem der 
Kunst des 19.Jahrhunderts verlorengegangen sind, 
Bindungen im Sinne echter kontinuierlicher Beziehun- 
gen von Auftraggeber, Gestalter, Publikum. Der 
Grafiker als Künstler ist nicht AuBenseiter der Gesell- 
schaft, sondern notwendigerweise einbezogen in 
deren ArbeitsprozeB. Und es ist kaum übertrieben, 

zu sagen, daB seinen Erzeugnissen eine zunehmende 
Wichtigkeit zukommt. 


Die Grafik im Dienst der Werbung ist nicht eine neue 
Form der bildenden Kunst, sie ist aber auch nicht 
deren Randgebiet. Malerei und Werbegrafik sind zwei 
vôllig verschiedene Aufgaben mit spezifischen Vor- 
aussetzungen und Ausdrucksmitteln, Das echte 
Gemeinsame vollzieht sich lediglich auf der Ebene des 
Geistigen. Es besteht darin, da@ Funktionen in zwei 
verschiedenen Kategorien zu Form und Gestalt 
werden. Und Gestalt ist Aussage, ist Resultat eines 
subjektiven Suchens nach dem authentischen 
künstlerischen Ausdruck in der Gegenwart. Darin 
besteht kein Unterschied, weder des MaBstabs noch 
der Qualität. Und deshalb ist die Frage, ob Grafik in 
der Werbung Kunst sei, müBig zu diskutieren. 


Im Gegensatz zum Kunstwerk liegt die künstlerische 
Potenz des Werbemittels nicht im Einzelerzeugnis, das 
unbeschränkt dauert. Es ist hinsichtlich des Zwecks, 
des Orts, der Zeit begrenzt. Es lebt kürzer oder länger. 
Es gelangt an viele oder wenig Menschen. dede 
Aufgabe lautet anders. Jede Aufgabe ist erfüllt durch 
ihre Funktion. 


Das Konstante in der Werbung ist primär die Summe 
ihrer dauernd veränderten Erscheinungsformen. Sie 
wendet sich stets neu und unablässig an jedermann. 
Darin liegt die stetige Gefährdung ihrer Qualität, aber 
auch ihre eminente Kraft. Und darin liegt der Reiz der 
Aufgabe, die des hôchsten Einsatzes wert ist. 


IV. 

Erzeugnisse der Malerei mit solchen der Werbung 

zu vergleichen, ist ein verlockendes - und gefährliches 
Beginnen. Denn formale Ahnlichkeit heiBt hier weder 
echte Verwandtschaft noch Abstammung — und folg- 
lich auch nicht echte Qualität. Kunstwerke kônnen 
nicht abgerichtet werden auf die Zwecke der Propa- 
ganda. Und selbst der lauterste Vorsatz in dieser 
Hinsicht wird zu nichts führen. Denn, wie gesagft, die 
Gestaltung der Reklame hat ihre eigenen Gesetze, und 
Formelemente der Malerei finden in der Werbegrafik 
nicht ihren Niederschlag, sondern, analog der ver- 
änderten Aufgabe, ihre Entsprechung. Das Gesagte 
wird auch die Tatsache erhellen, daB weitaus der 
grôBte Teil des Epigonenwerks in der Werbung nicht, 
wie irrtümlicherweise angenommen, von der Malerei, 
sondern von den originalen Erzeugnissen der Grafik 
selbst abstammt. 
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9 

Ausstellung Fotografia, Basel, 1953 
Architekt: Rolf Gutmann SWB, Basel 
Grafiker: Armin Hofmann SWB/VSG, Basel 
Exposition Fotografia, Bâle, 1953 

Exhibition of Photography, Basle, 1953 
Foto: Gerd Pinsker, Riehen 


10 

Schweizerisches Verkehrsbüro London, 1949 
Architekt: Alfred Roth BSA/SWB, Zürich 
Grafiker: Hans Neuburg SWB/VSG, Zürich 
Office du Tourisme suisse à Londres, 1949 
Swiss Tourist Office, London, 1949 


Werbegrafik mit der Kunst in Beziehung setzen, heif 
sie als ein vôllig gesondertes Arbeitsgebiet, wie etw 
Architektur oder Industrial design, zu werten. Denn 
nur durch die Würdigung der Verschiedenheit läft 
sich das wirklich Gemeinsame erkennen. In dieser 
Sicht allerdings zeigen sich zu allen Bekenntnissen 
zeitgemäBer Kunst Überzeugende Parallelen. Aus de 
angeführten Vergleichen mit der Kunst des Purismu 
(Bilder 3 und 4), des Neoplastizismus (Bilder 5 und € 
und der konkreten Malerei (Bilder 7 und 8) soll diese 
Sachverhalt hervorgehen. 


V. 

Die Beziehungen der Grafik zu andern Gebieten - zu 
Architektur, Industrial design, Kunstgewerbe — sind 
klarer abgegrenzt als jene zur bildenden Kunst. Das 
Verschiedene ist a priori kategorial. Und das Gemeir 
same liegt in den Grundlagen der Aufgabe, in den 
sachlichen Gegebenheiten der Funktion und des 
Materials als unumstôBlichen Fakten der Gestaltung 
In der Auseinandersetzung des Entwerfens geht es 
nicht darum, diesen Fakten am Rande Rechnung zu 
tragen, sondern durch sie hindurch zu jener Sprache 
und Gestalt zu finden, die der Aufgabe in unserer 
Gegenwart gemäB sind. Das sind heute die bindend 
Voraussetzungen, aus denen nach dem Vermôgend 
Werkenden zeitechte und zeitlose Schônheit entsteh 
kann. Und dieses Ziel umfalit die grôRite wie die 
kleinste Arbeit. 


Das Verbindende der Schaffensgebiete manifestiert 
sich in gegenseitiger Anregung und Beeinflussung:; 
in positivem und negativem Sinn. Die Zukunft muñ 
jedoch darüber hinaus zu einer vermehrten und 
intensiven Zusammenarbeit führen. Die Grafik betrifi 
dies vor allem im Hinblick auf architektonische 
Aufgaben: die Beschriftung von Geschäftshäusern, 
Beschriftungen überhaupt, das Anbringen von Licht: 
reklamen und einen der wichtigsten Berührungs- 
punkte: die Gestaltung von Ausstellungen. Auf Gru 
seines Berufs, seiner Erfahrung fallen dem Architekt 
die Probleme des Raumes zu. In allen technischen, 
organisatorischen, gestalterischen Belangen. Er 
schafft Môglichkeiten und Rahmen für die Arbeit 
des Grafikers: das Darbieten des Ausstellungs- 
gutes (Bilder 9 und 10). 


Das Bewuftwerden der Verschiedenheit der Aufgab 
tut not; es beseitigt MiBtrauen und gegenseitige Ko 
kurrenzierung. Übergriffe nach der einen oder ander 
Seite haben sich meist als verhängnisvoller Irrtum 
erwiesen. Konstruktiver ist eine sinnvolle Zusammer 
arbeit, vor allem -— dies an die Adresse der Archi- 
tekten — eine Zusammenarbeit vom Beginn jeder 
Aufgabe an. Denn vor abgeschlossene Tatsachen 
gestellt, wird es dem Grafiker kaum môglich sein, di 
beste Lôsung zu treffen; hôchstens resultiert daraus: 
die bestmôgliche. Unter Berücksichtigung dieser 
wichtigen Voraussetzung wird die gegenseitige und 
notwendige Ergänzung Bereicherung. Ein Ziel, dess« 
Wünschbarkeit beispielsweise in unsern Cities immi 
dringender offenbar wird. 


VI. 

Die «Aspekte des Standorts» habe ich mit Absicht 
nur auf die Grafik als ein kreatives Arbeitsgebiet un 
andern bezogen. Nun wird es gelten, über den Stan 
der Entwicklung Rechenschaft abzulegen. Dies soll 
durch die folgenden Beiträge und vor allem durch d 
Dokumentation der Arbeiten geschehen. 


y Rotzler 


Grafiker — ein Berufsbild 


Was anfangs Februar 1955 im Zürcher Kunstgewerbe- 
museum unter dem Titel «Grafiker — ein Berufsbild» 
erôffnet wurde, war das Endresultat mehrjähriger 
Überlegungen verschiedener Persônlichkeiten zum 
Thema «Grafik-Ausstellung». Die Etappen auf dem 
Weg zur endgültigen Konzeption und Durchführung 
der Ausstellung sind heute uninteressant. Gottfried 
Honegger-Lavater, der den Gesamtplan der Aus- 
stellung entwarf und ihren Hauptteil ausarbeitete, ging 
von folgenden Überlegungen aus: Eine blo$e Aus- 
breitung der neueren Arbeiten unserer Gebrauchs- 
grafiker, selbst nach strengem Mafstab ausgewählt 
und sinnvoll geordnet, vermag heute nicht mehr zu 
genügen. Die einzelne grafische Arbeit, in vielen 
Fâällen von beachtlicher Qualität, hat an Interesse 
verloren. Wir interessieren uns heute weit eher für 
ihre Voraussetzungen und ihre Auswirkungen sowie 
für die Haltung ihres Urhebers. Der Grafiker, der 
gegenständlichen und ungegenständlichen Aufgaben 
sichtbaren Ausdruck verleiht, hat eine bedeutende 
Stellung in unserer Gesellschaft, und seine Arbeiten 
spielen in unserer Umwelt eine so grofe, oft folgen- 
schwere Rolle, daB es notwendig erscheint, den 
Grafiker und seine Arbeitsgebiete einmal grundsätzlich 
darzustellen. Eine bloB kontemplative Übersicht über 
das Geschaffene genügt nicht mehr. Für den Grafiker 
selbst, für seinen Auftraggeber, für die Allgemeinheit, 
an die der Grafiker sich mit seiner Arbeit wendet, ist 
eine kritische und zugleich programmatische Stand- 
ortshbestimmung erwünscht, ja notwendig. 


Diese Überlegungen führten dazu, in den Mittelpunkt 
der Zürcher Ausstellung ein umfassendes «Berufs- 
bild» des Grafikers zu stellen. Unter rund 40 ver- 
schiedenen Gesichtspunkten befaRte sich eine erste 
Aoteilung mit der Grafiker-Persônlichkeit selbst, den 
Voraussetzungen des Grafiker-Berufes, der Ausbil- 
dung in Lehre und Schule, den Anforderungen der 
Praxis, der Stellung des Grafikers in der Gesellschaft 
und seiner Verantwortung der Allgemeinheit gegen- 
über, mit der beruflichen Organisation, mit rechtlichen 
und ethischen Fragen, mit dem Verhältnis des 
Grafikers zur freien Kunst einerseits und zur 
Werbung anderseits. Eine zweite Abteilung gab eine 
Übersicht über die rund 60 wichtigsten Arbeitsgebiete 
des Grafikers. In beiden Abteilungen, die zusammen 
60 Tafeln umfassen, wurden nicht nur die handwerk- 
lichen, fachlichen, gestalterischen Anforderungen an 
den Grafiker hervorgehoben, sondern ebensosehr 

die wirtschaftlichen, die gesellschaftlichen und die 
ethischen. Damit erhielt die Ausstellung nicht nur den 
Charakter einer grundsätzlichen Lehrschau, sondern 
an vielen wesentlichen Punkten auch den des 
Manifests, der programmatischen Forderung, des 
kritischen Hinweises, der bangen Gewissensfrage. 
Sie wurde dadurch mit einer inneren Dynamik erfüllt, 
die für die Grafiker selbst den AnlaB zur Selbst- 
prüfung und zur Diskussion bilden konnte und ein 
weiteres Publikum aus der passiven Betrachterrolle 
aufrüttelte und zum Mitdenken veranlafite. 


Es ist hier nicht der Ort, den Inhalt dieser themati- 
schen Ausstellung nachzuzeichnen. Viele der im 
vorliegenden Heft behandelten Fragen gehôrten zu 
ihren Hauptpunkten. Aus der Überlegung, daf über 
das Vergängliche einer Ausstellung hinaus hier 
grundsätzliche, gültige Überlegungen angestellt 
worden waren, hat das Kunstgewerbemuseum Zürich 
die Ausstellungs-Wegleitung zu einem kleinen 
Handbuch über den Grafikerberuf gemacht, das alle 


Tafeltexte im Wortlaut sowie die wesentlichen Bild- 
dokumente enthält. Diese kleine Schrift hat inzwischen ! 
ihre Nützlichkeit für Berufsherater, Pädagogen, 
Jdugendliche vor der Berufswahl, Kaufleute und 
Auftraggeber bereits in hohem Mafe erwiesen und 
auch im Ausland als verantwortungsbewuite 
schweizerische Stellungnahme zum Grafiker und 
seiner Arbeit gute Aufnahme gefunden. 


Beizufügen ist hier noch, daf die Kernausstellung im 
Hinblick auf ihre weitere Zirkulation in der Schweiz 
und im Ausland mit einem Minimum an Elementen 
gestaltet wurde. Diese Elemente wurden so konzipiert, 
da8 sie einerseits der Grafik und den behandelten 
Themen den notwendigen Lebensraum lassen, 
anderseits handlich, leicht zu transportieren und 
aufzustellen sind. Weiter sollten die Elemente unab- 
hängig vom jeweiligen Ausstellungsraum aufgestellt 
werden kônnen und trotzdem eine frische, zeitgemäke, 
übersichtliche und anregende Atmosphäre schaffen. 
Gewählt wurden für die 60 Tafeln Sperrplatten im 
Hochformat 100 X 250 cm, die kartenhausartig sich 

zu 30 Elementen zusammenstellen lassen, lediglich 
verbunden durch ein rückseitiges Rippenpaar mit 
Scharnier. Texte, Fotos und grafische Arbeiten 
wurden auf weiBen Grund gesetzt. Die Rückseiten der : 
Tafeln dagegen erhielten gruppenweise einen stark 
farbigen Anstrich. Die Unabhängigkeit dieser Elemente 
vom Raum und die Môglichkeit ihrer immer wieder 
andersartigen Gruppierung hat sich inzwischen im 
Ausland bereits bewährt. So machte die Ausstellung 
beispielsweise in einem als Museum dienenden 
weiBgetünchten gotischen Kirchenraum im hollän- 
dischen Hertogenbosch einen ausgezeichneten Ein- 
druck. 


Um die thematische Ausstellung «Grafiker — ein 
Berufsbild» war in Zürich in den Seitenhallen als 
Rundgang eine Mitgliederschau des VSG gruppiert, 
wobei den einzelnen Ausstellern je eine oder mehrere 
Tafeln zur Verfügung standen. Heini Fischer-Corso 
wufite dieser Abteilung mit ihrer leicht ermüdenden 
Fülle von Drucksachen aller Art eine wohltuende 
Ordnung zu geben, die präzis, leicht, transparent und 
weitatmig wirkte. Einzelne hoch aufragende Elemente, 
von verschiedenen jüngeren Grafikern geschaffen und 
als Symbole der Berufe gedacht, mit denen der 
Grafiker täglich zusammenarbeitet, setzten in dieser 
Abteilung starke Akzente. Die Galerie des Museums 
war einer — von Robert S. Geliner organisierten und 
eingerichteten — informativen Schau des Werkzeugs, 
des Arbeitsmaterials und der Ateliereinrichtung des 
Grafikers gewidmet. Eine grofe Freiluft-Plakatschau, 
mit den verschiedenen neuen Plakatträgern der 
Allgemeinen Plakatgesellschaft in den Grünanlagen 
um das Kunstgewerbemuseum aufgebaut, ergänzte 
die Mitglieder-Ausstellung und zeigte einmal mehr, 
daf Plakat-Ausstellungen immer ins Freie verlegt 
werden müften. 


Als Standortsbestimmung hat die Ausstellung 
«Grafiker — ein Berufsbild» wertvolle Dienste geleistet. 
Sie warf Fragen auf, die weder von der künstlerisch 
anspruchsvollen grafischen Arbeit noch anderseits 
von dem werbewirksamen Schlager verwedelt werden 
kônnen. Diese Fragen rührten an die Grundlagen 
unserer Zeit. Um so erfreulicher war es, von vielen 
Seiten her den dringenden Wunsch entgegennehmen 
zu dürfen, auch für andere Berufe derartige «Berufs- 
bilder» ausstellungsmäfig auszubreiten. 
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1 2 
Thematischer Teil der Ausstellung Thematischer Teil: Die beweglichen Elemente für Wanderaus- 
Konzeption und Gestaltung: G. Honegger-Lavater VSG stellungen 
Partie thématique de l'exposition Partie thématique. Les éléments démontables de l'exposition 
Thematic section of the exhibition itinérante 
Thematic section: the movable elements for travelling exhibi- 
tions 
3 4 
Die Mitgliederschau des VSG Die Plakatschau im Freien 
Gestaltung: Heini Fischer-Corso VSG L'exposition d'affiches en plein air 
Zeichen: Josef Müller-Brockmann SWB VSG, Zürich The open-air poster display 


Exposition des membres de la VSG 
Display of the Swiss Commercial Artists’ Association 


Fotos: Kunstgewerbemuseum Zürich. Walter Binder, Zürich 


Grafik in der Schweiz 


Rückseite: 


Alfred Willimann SWB, Zürich 1953 
Ausstellung Rômische Porträt Plastiken 
Kunsthaus Zürich 

Exposition de portraits romains 
Kunsthaus de Zurich 

Exhibition of Roman Portraits 
Kunsthaus Zurich 


Dieses Blatt wurde von der Buchdruckerei 
Bollmann AG. Zürich gestiftet, 
das Klischee von der Firma Schwitter AG. Basel. 
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_ Das Plakat 


Das Typo- und das Linolplakat. Das reine Typo- 
plakat gehôrt zu den vernachlässigten Gestaltungs- 
arten des Plakatschaffens. Der Mangel an guten 
Schrifttypen macht sich hier besonders bemerkbar. 
Weiter sind zwei wesentliche Punkte aufzuzeigen, die 
gewiB nicht fôrderlich für eine gute Entwicklung sind: 
die falsche Auffassung des Grafikers, die reine Type 
lasse keinen künstlerischen Spielraum zu, und auf 
der andern Seite der Typograf, der in den meisten 
Fällen nicht versteht, die Môglichkeiten, die in seinem 
Material liegen, auszuschôpfen. 


Das gepflegte und gut geordnete Typoplakat ist über- 
blickbar und deshalb gut leserlich; in der subtilen 
Anwendung seiner verschiedenen Grau- oder Farb- 
werte kann es künstlerischen Rhythmus haben, so 
gut wie eine frei geschaffene Lôsung. Zu erwähnen ist 
noch seine Wirtschaftlichkeit. 

Abbildung 18 


Âhnliches ist vom Linolschnitt, der sehr oft mit 
Typografie zusammen verwendet wird, zu sagen. 
Auch hier setzt das Material der Formulierung enge 
Grenzen. Bei genügender Kenntnis des Verfahrens 
erschlieBen sich aber dem Entwerfer ungedachte 
Môglichkeiten (Übereinanderdrucke von Farben, Linol- 
struktur, Iris). Der Linol zwingt auch zu einfacher 
Formulierung, zur Auseinandersetzung mit der Flâäche 
und dem klaren Farbklang. Das sind alles Elemente, 
die «plakatecht» sind. 

Abbildungen 3, 8, 19, 30 


Das Schriftplakat. Im Gegensatz zum Typoplakat 
erlaubt das Schriftplakat eine freie Anwendung des 
Buchstabens. Hier sind Ligaturen und Veränderungen 
môglich. Der Begriff «Schriftplakat» môchte hier sehr 
weit verstanden sein und auch das Zeichen mit 
einbeziehen. 


Dieses Gebiet soll nicht aufgegriffen werden, ohne auf 
den Mann hinzuweisen, der mit seinen trefflichen, 
groB gesehenen Lôsungen das eigentliche Schrift- 
plakat geschaffen hat: Ernst Keller. Seine Arbeiten 
sind, so weit sie auch zurückliegen môgen, immer noch 
modern und richtungweisend und zeigen klar, wie ein 
gutes Plakat aussehen soll: einfach, eigentümlich, 
grof gesehen und abgeschlossen. Es sei auch darauf 
hingewiesen, da zugunsten einer verblüffenden 
Formulierung die sofortige, hundertprozentige Lesbar- 
keit verschmerzt werden kann, wenn die Formulierung 
den Kern der Sache trifft. 

Abbildungen 9, 14, 15, 22, 23, 25, 26, 31, 32 


Das Lithoplakat. Das eigentliche Lithoplakat, wie wir 
es kennen von Toulouse-Lautrec, den Schweizern 
Steinlen, Cardinaux, Baumberger usw., existiert kaum 
mehr. Hier war das Material (der Stein) von entschei- 
dender Bedeutung und beeinflufite die Form. Als der 
Lithograf und spâter die Fotolithografie die Hand 

des Künstlers ersetzten, verlor das Lithoplakat seine 
künstlerischen Reize. Der Entwurf auf Papier wurde 
zum einzigen Träger des Künstlerischen und zwang 
den Lithostein, sein Eigenleben aufzugeben, um sich 
der Reproduktion unterzuordnen. 


Obschon in jüngerer Zeit wieder Bemühungen im 
Gange sind, zum Handwerk zurückzukehren, bleibt es 
doch fragwürdig, ob diese Bemühungen den Zeitgeist 
zu durchbrechen vermôgen. Wie auch die Entwicklung 
weitergehen môge, wird sich der Grafiker immer mit 
dem Druckträger befassen müssen, denn das Ausmañ 
der Môglichkeiten einer bestimmten Reproduktionsart 
zu kennen, heifit, frei arbeiten kônnen. 


Zusammenfassend ist zu sagen, daf das Künstler- 
lithoplakat, das einst unsere Plakatwände zierte, nur 
noch als Ausnahmeerscheinung existiert und der 
Raster an die Stelle des Steinkornes getreten ist. 
Abbildungen 2, 4, 7, 11, 27, 28, 29 


Das Fotoplakat. Seit den glänzenden Lôsungen 

von Matter, Herdeg, Gauchat u.a. ist es still geworden 
um das Fotoplakat. Eine Tatsache, die mit der 
grandiosen Entwicklung der Fotografie nicht im 
Einklang steht. Hat hier etwa die Breitenentwicklung 
auf das Entstehen von Spitzenleistungen hemmend 
eingewirkt? 


Besonders beim Fotoplakat fehlt bei Grafikern und 
Auftraggebern der Mut zum Experiment, und das 
heifit: Verlust der Lebendigkeit und Rückschritt. 


Einige wenige Versuche aus jüngerer Zeit lassen 
immerhin ahnen, welch unerhôrte Spannweiïte das 
Fotoplakat aufweist. Vom reinen Sachplakat bis zur 
vollen Abstraktion wäre hier alles môglich. 

Die Anwendung der Schrift bedarf besondern Kônnens, 
ja man darf die Behauptung aufstellen, da® erst durch 
kluges Zusammenspiel von Foto (Räumlichkeit, 
Differenziertheit, Weichheit) einerseits und Buchstabe 
(Fläche, Klarheit, Härte) anderseits das Fotoplakat 
seine Brillanz und seine Ausdruckskraft erhält. 
Abbildungen 1, 5, 6, 17, 21 


Das abstrakte und surrealistische Plakat. Das 
Plakat wird durch die freie Malerei immer wieder stark 
beeinflufit. Die Wendung von der AuBenwelt zum 
Innern, das Hauptanliegen der modernen Malerei, 
konnte auch am Plakat nicht spurlos vorübergehen, 
obschon dieses an sich rein sachliche Aufgaben zu 
erfüllen hat, wie Werben, Verkaufen, Mitteilen usw. 
Die Bewegungen einer Zeit greifen aber tief in das 
Innere. So wird der Mensch des 20.Jahrhunderts auch 
als Käufer und Verbraucher ein anderer sein als sein 
Vorgänger aus dem 19.Jahrhundert. Er wird anders 
reagieren auf Gedrucktes und Gestaltetes, und es ist 
nicht einzusehen, warum die Probleme, die die 
moderne Malerei aufgreift, isoliert bleiben sollen. Das 
abstrakte und das surrealistische Plakat wird ein 
Bestandteil der heutigen Werbung werden, weil dies 
eine Bereicherung und Erweiterung der Aussage- 
môglichkeit bedeutet. 

Abbildungen 10, 12, 13, 16, 20 
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Zoo Basel 

Entwurf: Max Schmid SWB/SVG, Basel, 1953 
Le zoo de Bâle 

Basle Zoo 


2 

Zoologischer Garten Basel 

Entwurf: Ruodi Barth SWB/VSG, Basel/Wiesbade 
1948 

Jardin zoologique de Bâle 

Basle Zoo 
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nderverkehrsgarten Basel 

itwurf: Kurt Hauert, Basel, 1955 
émonstration du trafic aux enfants, Bâle 
nildren's Traffic Garden, Basle 


ita-Schuhe Môhlin 

1twurf: Herbert Leupin SWB/VSG, Basel, 1955 
naussures Bata à Môhlin 

ata Shoes, Môhlin 


ngertag Basel 

itwurf: Jürg Schaub, Basel, 1954 
urnée des lutteurs, Bâle 
restling Contest, Basle 


ontra-Schmerz 
\twurf: Donald Brun SWB/VSG, Basel, 1950 
ontra-Schmerz 
ontra-Schmerz 


chweizerisches Rotes Kreuz 

\twurf: Hermann Eidenbenz SWB/VSG, Basel, 
46 

roix-Rouge suisse 

wiss Red Cross 


Im-Festival Basel 

\twurf: Fritz Bühler SWB/VSG, Basel, 1945 
>stival du film à Bâle 

Im Festival, Basle 


lohltätigkeitsmesse Basel 

\twurf: Fritz Bühler SWB/VSG, Basel, 1946 
esse de charité, Bâle 

lelfare Fair, Basle 


10 

Ausstellung USA baut, Gewerbemuseum Basel 
Entwurf: Numa Rick SWB/VSG, Basel, 1946 

Les Etats-Unis construisent, Musée des Arts et 
Métiers de Bâle 

The USA build, Museum of Applied Arts, Basle 


11 

PKZ 

Entwurf: Numa, Rick SWB/VSG, Basel, 1946 
PKZ 

PKZ 


12 

Bell AG, Basel 

Entwurf: Numa Rick SWB/VSG, Basel, 1953 
Bell S.A., Bâle 

Bell AG, Basle 
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Basel 
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Hartung 
Paris 


23. Februar - 23, Mèrz 1952 
Téefich gebtinet 10-18 und 2-5 
Mittwoch 10-19" und 2-7 


18 


brasilien baut 


2.24 


B, Güterverkehr 

twurf: Hans Erni, Luzern, 1942 

F, trafic de marchandises 

iss Federal Railways, Goods Traffic 


sstellung Holz, Gewerbemuseum Basel 

twurf: Armin Hofmann SWB/VSG, Basel, 1952 
Josition du bois, Musée des Arts et Métiers 
Bâle 

>0d, Museum of Applied Arts, Basle 


sstellung Henri Moore, Kunsthalle Basel 
wurf: Armin Hofmann SWB/VSG, Basel, 1955 
Josition Henri Moore, Kunsthalle, Bâle 

nry Moore Exhibition, Kunsthalle, Basle 


Für das Alter 


nzert Tonhalleorchester Zürich 

twurf: Josef Müller-Brockmann SWB/VSG, 
rich, 1955 : 

ncert de l'Orchestre de la Tonhalle de Zurich 
ncert Tonhalle Orchestra, Zürich 


rkehrserziehung 

wurf: Josef Müller-Brockmann SWB/VSG, 
rich, 1955 

ucation routière Freiwillige Spende 
ffic Instruction - 


sstellung Bodmer/Hartung, Kunsthalle Basel 
wurf: Emil Ruder SWB, Basel, 1952 

Josition Bodmer/Hartung, Kunsthalle, Bâle 
dmer/Hartung Exhibition, Kunsthalle, Basle 


+ 20 

sstellung Brasilien baut, Kunstgewerbemuseum 
rich 

wurf, Plastik und Plakat: Mary Vieira, Dornach, 
4, Foto: Walter Binder, Zürich 

Josition Le Brésil construit. Musée des Arts et 
tiers de Zurich 

ilding in Brasil, Exhibition Museum of Applied 
ts, Zürich 


- das Alter 

wurf: Carlo Vivarelli SWB/VSG, Zürich, 1947 
ur la vieillesse 

the Aged 


hweizer Ursprungszeichen 

wurf: Carlo Vivarelli, Zürich, 1950 
rque des produits d'origine suisse 
wiss Products” 


Invaliden-Fürsorge für den Kanton Zürich Sie beratet 
unterstützt die Kürpergeschädigten. Für Prothesen, Kuren und weitere 
fen wurden 1943 82,000 Franken verausgabt. Zürcher Volk! Gedenke 
Invaliden. Jeder leiste einen Beitrag. Sammlung: 15. Juni bis 15. Juli 


Das Plakat 


Schweizerware 


OMKRIEG  NEIN 


HE 2a Pa ONDES (a DEN HESRDE à MIPIMENIO SVIRSER APR LA PAU 


23 

Museum Rietberg, Zürich 
Entwurf: Ernst Keller, Zürich, 1953 
Musée Rietberg, Zurich 

Rietberg Museum, Zürich 


24 

Atomkrieg Nein 

Entwurf: Hans Erni, Luzern, 1954 
Guerre atomique ... Non! 
Atomic Warfare? No! 


25 

Invalidenfürsorge 

Entwurf: Alfred Willimann SWB, Zürich, 1944 
Secours aux invalides 

Care of Invalids 


26 

Kantonales Zürcher Schützenfest 
Entwurf: Ernst Keller, Zürich, 1947 
Fête de tir cantonal de Zurich 
Zürich Cantonal Riflemen's Festival 
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27 

Zirkus Knie 

Entwurf: Hans Falk SWB/VSG, Zürich, 1946 
Cirque Knie 

Knie Circus 


28 

Vieh-Ausstellung Chur 
Entwurf: Alois Carigiet, 1946 
Exposition de bestiaux à Coire 
Cattle Show, Chur 


29 

Ri-Ri-ReiBverschluf 

Entwurf: Pierre Gauchat SWB/VSG, Zürich, 1945 
Ri-Ri, fermeture éclair 

Ri-Ri Zip Fasteners 


30 

Sträuli Sport, Zürich 

Entwurf: Heini und Leo Gantenbein SWB/VSG, 
Zürich, 1948 

Sport Sträuli, Zurich 

Sträuli Sportsshop, Zürich 


Bünon érische Vieha 
28 
31 


Seva-Lotterie Bern 
Entwurf: Kurt Wirth SWB/VSG, Bern, 1950 
Seva, Lotterie bernoise 

Seva Lottery, Berne 


Fu AT Le Corbusier, Kunsthalle Bern Ziehung 4. November 


Entwurf: Adolf Flückiger SWB/VSG, Bern, 1954 Lospreis Fr,5.-(10-Los -Serie Fr. 50.) ples 40 Cts. Porto, auf 
Exposition Le Corbusier, Kunsthalle, Berne Mrs SE ati, Meta: Ben Gi rue dr D 
Le Corbusier Exhibition, Kunsthalle, Berne 30 Cis. mehr) Lase auch bei bernischen Banken und Privathahnstationen erhältlich. 
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Das Inserat 


1. Dopgelie Lebensdauer 
Merdoppelung der Oelvech- 
selzeit für White und 
traktorenpetrolb 
Molorent, Füe Diese 
Benzinmotoran Oël, 
zeit wie bisher. 

2. Sotort-Start 
Motor springl auch bei kaltem 
Wettur sofart an: Verltngert 
dis Lebensdauer der Batierie, 
3. Sotort-Schmierung 
Sofortige Schmerung zwi- 
schen Zylinder und Kolben 
reduziert Motorenverschieiss. 


iversal 


or Un 


Tract 


4. Weniger Reparaturen 
Spwzielle Zusätze varhndern 


bleibt sauberer- daher weni 

ger Récaraturen. 

5. Elnsparung 

durch rationellecen Einkauf 
re Kontrolle. 

rwechslung der Osl- 

br. 


BP Benzin & Petroleum AG Zürich 


6. Erwiesene Qualität 
2 Jahre in dei prabt 
Über 20000 É 
allen Traktor: 
Das Wechseln auf BP 
Energol Tractor Universal 
ist äusserst einfach, lassen 
Sie sich darüber bel der 
nächsten BP-Garage orien- 
tieren oder verlangen Sie 
den Besuch eines BP- 
Vertrelers 


BP-Traktorenôül 
Entwurf Siegfried Odermatt SWB/VSG, Zürich, 1955 


BP, huile pour tracteur 
BP Tractor Fuel 


Werbemittel sind Bindeglieder zwischen Kaufkraft und 
Angebot. Das Inserat nimmt unter ihnen den ersten 
Rang ein. Tagtäglich sehen Millionen von Lesern 
Inserate in der Tages-, Unterhaltungs- und Fachpresse. 
Es ist zum meistverbreiteten und populärsten Medium 
der Werbung geworden. Es ist aber auch das 
kurzlebigste unter ihnen. 


Das Inserat soll eine Ware, einen Dienst oder eine Idee 

anpreisen, vermitteln oder verkaufen. Seine Gestaltung 

und die Art seiner Wirkung folgen deshalb ganz 

bestimmten GesetzmäfBigkeiten der Werbung, die wie 

folgt zusammengefalit werden kônnen: 

1) Erwecken der Aufmerksamkeit, 

2) Klare, sachliche Darstellung der Ware, des 
Dienstes oder der Idee, 

3) Appell an das Gefühl des Käufers, 

4) Erzielung einer Erinnerungswirkung. 


Die richtige Interpretation dieser GesetzmäRigkeit 
durch die Arbeitsgemeinschaft Auftraggeber/ 
Grafiker entscheidet über Erfolg oder Miferfolg. 


Diese Struktur wird differenziert durch die ver- 
schiedenen Arten von Inseraten, von denen die beiden 
wichtigsten das Einzel- und das Serieninserat sind. 
Das Einzelinserat hat einmaligen Mitteilungscharakter. 
Seine Gestaltung, Placierung und Grôfie mu dieser 
Tatsache unbedingt Rechnung tragen. Als Serie aber 
wünscht es vor allem den Rahmen der Kurzlebigkeit zu 
sprengen, was durch zweckmäRige Gestaltung, gut 
kalkulierte Wiederholung und besonders durch die 
Grundidee der Serie verwirklicht werden kann. 


Eine weitere Differenzierung erfolgt durch die Ver- 
schiedenartigkeit des Anzeigenmediums bzw. des 
Leserkreises. Ein Inserat in der Tagespresse richtet 
sich an das Laienpublikum, das nicht mit technischen 
Fachausdrücken und Einzelheiten belastet werden 
darf. Der Fachmann dagegen, durch seine Fachorgane 
laufend über die neuesten Produkte orientiert, verlangt 
gerade eine derartige, in die technischen Einzelheiten 


gehende Information. 


Trotz diesen ziemlich klaren Abgrenzungen der die 
Gestaltung und Wirkung des Inserates bestimmenden 
Gesetzmäkigkeiten zeigt ein Blick in irgendein Organ 
der heutigen Tages- und Fachpresse, wie wenig 
differenziert im Grunde genommen die Anzeigenseiten 
wirken. Ein Vergleich zwischen Ausgaben der 
zwanziger Jahre und denen von heute bestätigt diese 
Feststellung. Auf dem Gebiet der industriellen 
Produktion, der Wirtschaft im allgemeinen und der 
Beziehung Produzent/Konsument sind seither jedoch 
derart gro$e Wandlungen vollzogen worden, die eine 
entsprechende Anpassung der Gestaltung des 
Inserates (überhaupt der ganzen Werbung) mehr als 
rechtfertigen würden. 


Die Schuld an dieser fehlenden Anpassung, an dieser 
Flachheit trifft nur zum Teil den Grafiker. Die grôBere 
Verantwortung liegt beim Auftraggeber, der nur zu 

oft mangelnde Einsicht und wenig Mut zeigt, den 
Rahmen der Anzeigenseiten durch Inserate zu 
sprengen, die mit zweckgerechten, gegenwarts- 
getreuen Ausdrucksmitteln gestaltet sind und deshalb 
schon allein durch ihre Neuartigkeit, durch ihre 
Frische, wesentliche Punkte eines erfolgreichen Inse- 
rates in sich tragen. Ein weiterer Teil der Verantwor- 
tung liegt beim Herausgeber des Werbeorganes. Die 
Gesamtgestaltung der Anzeigenseiten, der Umbruch, 
liegt in seinen Händen. Die Struktur der Seite aber 
entscheidet in hohem Mafe über das Untergehen oder 
Sichbehaupten des einzelnen Inserates in einem Chaos 
von Schriftarten und -graden. Der Herausgeber hat 
somit wesentlichen Einfluf, den Inserenten einen 
guten oder schlechten Dienst zu erweisen. 


Das Inserat ist zu einem klassischen Mittel der 
Massenpsychologie geworden. Es hat somit sozio- 
logischen Einflu8 auf die Bevôlkerung. Verantwortlich 
für die Qualität dieses Einflusses sind Inserent, 
Grafiker und Herausgeber. Eine Standortbestimmung 
über die Lage und den EinfluB des heutigen Inserates 
ist überreif. Der hier zur Verfügung stehende Raum 
gestattet uns jedoch nicht, erschôpfend darauf 
einzutreten. Wir hoffen aber, grundsätzliche Hinweise 
und einige kritische Betrachtungen vermittelt zu 
haben, die den Leser aufmuntern, unserem Ziel 

— der Hebung der Qualität und Zweckmäkigkeit des 
Inserates - mit eigenen Überlegungen und Mitteln 
zum Durchbruch zu verhelfen. 
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Schuhfabrik Lôw 

Entwurf: Otto Glaser, Soragno Davesco TI, 1955 
Chaussures Lôw 

Lôw Shoe Factory 


ce on Hero kraftg Thu Ses rot, 
des wird végelin ont md sushelsctes sou 
anne met Frshhidhe One 
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Thomy-Senf 

Entwurf: Fritz Bühler SWB/VSG, Basel, 1953 
Moutarde Thomy 

Thomy Mustard ; 


4 

Cigarettes Gauloises 

Entwurf: Hans Falk SWB/VSG, Zürich, 1953/54 
Reklameberater: Victor N. Cohen BSR, Zürich 
Cigarettes Gauloises 

Gauloises Cigarettes 


lassen sich die à 


auberst wiriechatilieh errielan. 


Linoipa tes ist 
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Buchdruckerei City-Druck ; 
Entwurf: Siegfried Odermatt SWB/VSG, Zürich, 
1953 

Imprimerie City-Press 

Printers, City-Press 


7-9 

Zephyr-Rasiercrème 

Entwurf: Fritz Bühler SWB/VSG, Basel, 1955 
Crème à raser Zéphyr 

Zephyr Shaving Cream 
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10-12 
Qt Lithografie- und Cartonnage-AG 
ns RES + CS Atelier: Müller-Brockmann SWB/VSG, Zürich 
ñ Entwürfe: Nelly Rudin 1954/55 
Lithographie et Cartonnage S.A. 
Lithographic and Pasteboard Co. 


6 

Reederei für Tanktransporte 

Entwurf: Celestino Piatti SWB/VSG, Basel, 1954 
Armateur de bateaux-citernes 

Fitting out for Tank Transport 


Cisalpina Reederei für Tanktransporte AG 


Rheintransporte flüssiger Treib- und Brenn- 
stoffe. Übernahme in den Scehäfen aus 
Landtank oder bord à bord aus Seeschiff. 
Basel Telephan (061) 2297 20 
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EGYGI4+CO BERN 


Bern Malerei Gipserel. 
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F. Gigy & Co. Malerei, Gipserei 

Entwurf: Dieter Roth SWB, Bern, 1954 

F. Gigy & Cie. Peinture et Gypserie 

Gigy & Co. Berne. Painters and Plasterers 


MALEREI 
GIPSEREI 5 14 , ÿ ; . 
Re Ver ë F. Gigy & Co. Malerei, Gipserei 


Entwurf: Kurt Wirth SWB/VSG, Bern, 1953 
F. Gigy & Cie. Peinture et Gypserie 
Gigy & Co., Berne. Painters and Plasterers 
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Rot die Bremse - grün die Fahrt 


19 


— aber denken Sie daran: Ihr Wagen ist 
nicht unsterblich. Ein jeder Kilometer 
verringert seine Lebensdauer. Mit jeder 
Drehung wird sein Motor älter 

Die Verkehrsampeln sind Freunde lhrer 
Sicherheit, aber Feinde lhres Motors. 
Rot die Bremse, grün die Fahrt — es ist 
die tägliche Zerreissprobe für Zylinder 
und Kolben. Wie Ihr Motor mit ihr fertig 
wird, entscheidet über seine Lebens- 
dauer. 

Unverbrannte Treibstoffrückstände an 
Kolbenringen und Zylinderwänden 
zerkratzen das Metall. Sie bilden sich, 
wenn kein OI sie unschädlich macht. Bei 
kaltem Motor zu dickes OI, bei 

warmem Motor zu dünnes Ôl ergibt 
einen ungenügenden Schmierfilm. 
Metall reibt auf Metall. Jeder Start quält 
Ihre Batterie. Sie brauchen zu viel 
Benzin. Die nächste Generalrevision 
kommt zu früh. 

Die Lebensdauer lhres Wagens hängt 


am Ôl. Es kann nicht gut genug sein. 
ist der Motor kalt, soll es nicht zu dick 
sein. ist er warm, soll es nicht zu dünn 
werden. Sie brauchen ein Ol von 
môglichst beständigem Flüssigkeits- 
grad. Genau das sagt der Name visco- 
static. BP Special Energol visco-static 
ist ein OI, das mit unverbrannten 
Treibstoffrückständen aufraumt und im 
Winter so dünn ist wie das beste Winter- 
ôl, im Sommer so hitzebeständig wie 
das beste Sommerül. Für Ihren Wagen 
bedeutet es: drei Viertel weniger Motor- 
verschleiss, ein Drittel weniger ÔI- 
verbrauch, durchschnittlich ein Zehntel 
Benzin gespart und Freiheit vom heim- 
tückischen Klopfen. 

Rot die Bremse, grün die Fahrt — helfen 
Sie lhrem Motor über die Zerreissprobe 
des Stadtverkehrs, beim Start nach der 
kalten Nacht, bei der mehrstündigen 
Passfahrt. Aber denken Sie daran: Ihr 
Wagen ist nicht unsterblich. Umso mehr 


müssen Sie besorgt sein, seine Lebens- 
dauer zu verlängern. Wir nehmen lhnen 
diese Sorge ab: mit BP Special Energol 
visco-static. Ihr Wagen wird es lhnen 
danken. 


Und vergessen Sie nicht: 

1 BP Special Energol visco-static ist 
jetzt auch offen erhältlich. 

2. Es ist durch eine rote Farbe ausge- 
zeichnet, die Sie vor Nachahmungen 
und Verwechslungen schützt. 

8. Ihr Wagen gibt sein Bestes her, wenn 
Sie es zusammen mit BP-Benzin ver- 
wenden. 


Special ENERGOL visco-static 
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ievergelt Clichéanstalt 

1twurf: Carlo Vivarelli SWB/VSG, Zürich, 1953 
lichés Nievergelt 

ievergelt Clichés 
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ller-Wippenschalter 

atwurf: Carlo Vivarelli SWB/VSG, Zürich, 1953 
ommutateurs Feller 

ler See-Saw Counter 


ê 

hilips-Neonlicht 

itwurf: Hans Neuburg SWB/VSG, Zürich, 1952 
éon Philips 

hilips Neon Lighting 


] 

ümmerli & Frey, Landkarten 

itwurf: Gottfried Honegger-Lavater VSG, Zürich, 
53 

ümmerli & Frey, Editions cartographiques 
ümmerli and Frey Maps 
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P-Autoôle 

ntwurf: Karl Gerstner SWB/VSG, Basel, 1955 
P, huiles pour autos 

P Car Oil 
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Filmgilde Bern 

Kurt Wirth SWB/VSG, Bern, 1951 
Guilde du film, Berne 

Film Guild, Berne 
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Soeben ist die dritte Farbe angelaufen. Der Grafiker 
stand neben dem Maschinenmeister und wartete ge- 
spannt, bis der Abzug mit der nochmals korrigierten 
Farbe den Kreislauf um den Zylinder gemacht hatte. 
Jetzt schlieft er hinter sich die Türe. Zôgernd geht 

er an grofen Papierrollen vorbei, frägt sich, ob er 
wirklich nichts zu sagen vergessen hat, da die Farb- 
gebung in der Auflage nicht schwanken darf, daB Falt- 
und Schnittmarken haargenau einzuhalten sind, da sie 
nicht zuviel miteinander schneiden sollen, usw. Der 
Grafiker hat die Existenz des Papierkorbes vergessen. 
Angefangen hat der Prospekt mit dem weifen Blind- 
muster. Titelseite —- Kante - Innenseiten - Kante — 
Rückseiten, ein oft sich wiederholender optischer Lauf 
mit zwei Hürden. Ein Manuskript und einige Foto- 
grafien lagen auf dem Tisch. Dem Angebot mufite die 
kühne und überraschende Form gefunden werden. 
Das abenteuerliche Suchen begann mit der Vision des 
Ideals unter den Prospekten, wo die Komposition und 
der Rhythmus der Seiten zur glücklichen Ehe wurden. 


Wenn Grafik Musik wäre, dann würde der Prospekt 
zur Kammermusik gehôren. Konzertante Wirkung mit 
einer kleinen Zahl von Stimmen; durch verschobenes 
Überlagern der Themen entstehen neue Formen: 
subtile Interpretation bis zur hôchsten Brillanz. Von 
einem mehr oder weniger gewählten Publikum wird der 
Prospekt in der Kammer betrachtet, gelesen und über 
seine Wirkung entschieden. 


Wenn optische Genüsse verkaufen helfen - wo 
kônnten diese pikanter sein als in einem Prospekt? 
Hier lieBe sich viel über die Wirkung der modernen 
Grafik und ihren Einflu8 auf die Kauflust des 
Betrachters schreiben. 


Ist es nicht gerade der Prospekt, der, allen Gegnern 
guter Grafik zum Trotz, seiner Gestalt und formalen 
Haltung wegen aufbewahrt wird und dadurch seine 
wirtschaftliche Funktion verlängern kann ? 


Le 
L Wagner+Co Lack-# 


3 
rer, Weber & Cie., Armaturen Ciba, Ârzteprospekt Wagner, Lacke und Farben 
wurf: Pierre Gauchat SWB/VSG, Zürich Entwurf: Fritz Bühler SWB/VSG, Basel, 1955 Entwurf: Beny Olonetzky VSG, Zürich, 1954 
rer, Weber & Cie., Armatures Calmant Ciba Wagner, Couleurs et laques 
rer Weber & Co. Technical Equipment Ciba Medical Prospectus Wagner Paints and Varnishes 


künnten Sie 


bel grafñer 
dun apte Com AU éfrns 


se Servi rail 
6 
= 5 
ve | ME É an Matzinger-Linoleum 
cles master ou (HAE Lôschblatt 


Entwurf: Celestino Piatti SWB/VSG, Basel, 1952 
Linoléum Matzinger 

Buvard | 
Matzinger Linoleum 

Blotting paper 
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Servi-Roll-Selbsthbedienung 

Entwurf: Alfred Willimann SWB, Zürich, 1952 
Servi Roll 

Servi Roll Self-Service 
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Spindel. Kunstgewerbe 

Entwurf: Carlo Vivarelli SWB/VSG, Zürich, 1952 
Spindel. Travaux d'artisans 

Spindel Arts Shop 
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8 +9 

Sefler, Luftschutz-Bauteile 

Titelblatt uhd Innenseiten 

Entwurf: Carlo Vivarelli SWB/VSG, Zürich, 1952 
Eléments de protection antiaérienne des Etablisse- 
ments Sessler 

Couverture et intérieur 

Sessler Air-raid Shelter Sections 

Title page and insides 


10 + 11 

Von Roll, Kanalisationsartikel 
Umschlag und Innenseiten 
Entwurf: Bethli Dietschi, Basel, 1951 
Von Roll, Articles de canalisation 
Couverture et intérieur 

Von Roll Canalisation Products 
Cover and insides 
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plates 


Umschlag ue 
Ciba-Ârzteprospekt 

Entwurf: Alfredo Pauletto VSG, Basel, 1953 
Prospectus médical de la Ciba 

Couverture 

Ciba Medical Prospectus 

Cover 


13 

Reppisch-Schulmôbel, Doppelblatt 

Atelier: Müller-Brockmann SWB/VSG, Zürich 
Entwurf: Heidi Schatzmann, 1954 

Double page pour les meubles scolaires des Eta- 
blissements Reppisch 

Reppisch School Furniture 
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SIA Umschlag 

Entwurf: Gottfried Honegger-Lavater VSG, Zürich, 
1954 

SIA Couverture 

SIA Cover 


15 + 16 

Bigla-Stahl|môbel 

Titelblatt und Innenseiten 

Entwurf: Hans Neuburg SWB/VSG, Zürich 
Meubles en acier 

Couverture et intérieur 

Bigla Steel Furniture 

Title page and insides 


La vite 
Mastallümass 
Kérbinlarter, 


STARL | PULTE 


Einscehotputte 
Lriscehelpune 
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Der Prospekt 


C. L. Vivarelli 


Das Signet 


Die Gestaltung eines Signetes ist die geistige 
Zusammenfassung einer Umschreibung und deren 
grafische Umsetzung ins Bildliche. Die drei wichtigsten 
Phasen sind: das Geistige - die Form - die Anwen- 
dung. 


Es ist verständlich, da die Umschreibung einer Auf- 
gabe - die werbepsychologischen, symbolischen und 
assoziativen Momente mit inbegriffen — meist mehr 
Inhalte liefert, als bildmäRig in vollem Umfang einbezo- 
gen werden kônnen. Eine Vereinfachung — im über- 
setzten Sinne eine Art algebraische Kürzung - ist 
unumgänglich. Hier schon kommt die Haltung oder 
Tendenz des Überlegenden zum Ausdruck und wird 
bestimmend für das Resultat. Es ist entscheidend, ob 
die Kürzungen zur blofen Illustration eines Schlag- 
wortes führen oder ob dadurch das Wesen der 
Aufgabe erfafit wird und eine Synthese sich ergibt. 
Wohl ist eine schlagwortartige Zusammenfassung 
wichtig, weil ja ein Signet am Ende einfach und 
gleichzeitig unverwechselbar sein sollte. Die Unver- 
wechselbarkeit ergibt sich jedoch weitgehend aus 
den spezifischen Merkmalen einer Aufgabe, und diese 
fallen nur zu leicht einer groben Vereinfachung zum 
Opfer. Eine intensive Auseinandersetzung mit dem 
Wesen jeder Aufgabe ist also von entscheidender 
Bedeutung, weil sich dadurch eindeutige Anhalts- 
oder Merkpunkte für das Formale ergeben. 


Die zweite Komponente — die formale Gestaltung — 
erfordert ebenfalls eine klare Entscheidung. Es ist 
wichtig, ob irgendwelcher Spekulation das Primat 
geliehen wird oder ob auf Grund einer fortwährenden 
Auseinandersetzung mit den geistigen Grundlagen der 
Gegenwart eine werkgerechte Lôsung angestrebt wird. 


Neben dem Thema und den spezifischen Merkmalen 
der Aufgeabe wirkt auch die Anwendung (Reproduktion) 
selektiv. Sie zwingt zur Vereinfachung der Formen. 
Diese Vereinfachung kann sich in der Bildwirkung 
assoziativ positiv oder negativ auswirken und somit das 
Geistige steigern oder ignorieren. Gerade wegen 
dieser Einschränkungen und Ausscheidungen ergibt 
sich für den Grafiker durch die Besonderheit jeder 
Aufgabe immer wieder eine Fülle von Môglichkeiten 
neuer Realisierungen, nur mu er sich der funktionellen 
und geistigen Probleme bewuft sein. 


Es ist aber irrig, zu glauben, einem dieser drei 
Abschnitte (Inhalt, Form, Zweck) gebühre schon bei 
der Klärung der Aufgabe der Vorrang. Es wird unwei- 
gerlich zu MiRgriffen führen, wenn der Zweck von der 
Form und diese vom geistigen Inhalt getrennt wird. 
Keine dieser Phasen kann unabhängig vom Einflu8 der 
andern zwei für sich abgeschlossen und als Absolutum 
postuliert werden. Im Gegenteil, sie müssen vom 
Grafiker auch während des Arbeitsprozesses dauernd 
kritisch gegeneinander abgewogen, korrigiert und 
wieder gegeneinandergestellt werden. Dieses Prinzip 
der Gestaltung scheint mir das Prinzip der Gestaltung 
überhaupt, denn so diktiert die Einmaligkeit eines jeden 
Auftrages die Auswahl der Mittel und die Form des 
bildlichen Ausdrucks. 


1 

Drahtwarenfabrik Glattbrugg 
Entwurf: Franz Fäfiler VSG, Zürich 
Tréfilerie de Glattbrugg 
Glattbrugg Wire Works 


2 

Veterinaria AG, Impfstoffe und Medikamente 
Entwurf: Ernst Keller, Zürich 

Veterinaria S.A., médicaments 

Chemist's Shop 


3 

Groebli Fotograf 

Entwurf: Heini Gantenbein SWB/VSG, Zürich 
Groebli, photographe 

Groebli, Photographer 


4 

Juwelen und Uhren 

Entwurf: Robert S. GelBiner SWB/VSG, Zürich 
Bijouterie et horlogerie 

Watches and Jewels 


5 

Lieferantengemeinschaft Papierbranche L 
Entwurf: Eugen und Max Lenz SWB/VSG, Zürich 
Cartel des grossistes de l'industrie du papier 
Paper Makers’ Supply Association 


6 

Zubler-Annoncen 

Entwurf: Armin Hofmann SWB/VSG, Basel 
Annonces Zubler 

Zubler Advertisements 


7 

Werkzeugfabrik 

Entwurf: Hans Neuburg SWB/VSG, Zürich 
Fabrique de machines-outils 

Machine Tool Works 


8 

StraBenbau Anliker 

Entwurf: Hans Neuburg SWB/VSG, Zürich 
Constructions routières Anliker 

Anliker Road Construction 


9 

Schwitter Clichéanstalt 

Entwurf: Karl Gerstner SWB/VSG, Basel 
Clichés Schwitter 

Schvwitter Clichés 


10 

Plio-Faltmôbel 

Entwurf: Pierre Gauchat SWB VSG, Zürich 
Plio, meubles pliants 

Plio Folding Furniture 


11 

Invalidenfürsorge 

Entwurf: Alfred Willimann SWB, Zürich 
Secours aux invalides 

Care of Invalids 


12 

Flugmodellbau Tanner 

Entwurf: Marcel WyB, Bern 

Construction de modèles d'avions Tanner 
Tanner Airplane Models 


13 

Spiralbohrerfabrik Ruesch 

Entwurf: Carlo Vivarelli SWB/VSG, Zürich 
Ruesch, fabrique de forets à spirale 
Ruesch Twist-Drill Factory 


14 

Josef Wormser Sôhne, Maschinenfabrik 
Entwurf: Carlo Vivarelli SWB/VSG, Zürich 
Joseph Wormser fils, fabrique de machines 
Machine Works 


15 

Tanax-Isolierplatten 

Entwurf: Carlo Vivarelli SWB/VSG, Zürich 
Plaques d'isolation Tanax 

Tanax Insulation Sheets 


16 

AGS-Druck 

Entwurf: Armin Hofmann SWB/VSG, Basel À 
Imprimerie AGS 

AGS Printing Press 
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Steiner, Schreinerei 

Namenszug in Inseraten und Fabrikbeschriftun 
Entwurf: Alfred Willimann SWB, Zürich 
Menuiserie Steiner 

Monogramme pour annonces et inscription fabr 
Steiner Joiner's Workshop 

Monogram for advertisements and factory 
inscription 
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Proguktionezial Lihne 
42 rar Ang s, je Jahr DM 5000. — bre, BOU, 
angelernter Arbalter. je Stunde OM 150% 
Hütsacbelter, je Stunge M 14° 
+ altéchilabioh Sozialehgnhon 
g lutitrockan (212% 0) bre Kopitaldienst 
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Atachrelbungen 
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Der Namenszug 3 


Bausenreinerei 
sr + MAübeifsbcr Han 


sue 


Loden: und 
Senaufarte 
ausbau 


Wiohoungsainechtungen 
Eisreiméngl 

agebenen und 
ergenen Entaïidtan 


Senuibanke 
Léhrarpulte: 
Bsstuniungen 


Kostenvorsnachtige 

Submisaions fagén 

Soratung 

Rolarenzan stehen gemmes zur Vodügung 
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20 

Lignoplast-FufBbodenplatten 
Namenszug in Prospekt 

Entwurf: Alfred Willimann SWB, Zürich 
Planchers Lignoplast 

Monogramme des prospectus 
Lignoplast Flooring Sheets 

Monogram in prospectus 
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‘urf: Heidi Schatzmann 
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\Maier, Publisher 
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Prost Prsiswerk 
&Esser & Esser 
Schénauste 58e 10 Schénaustrasse 0 


Eisenkenstrusktionen Basel. den Eisenkonstruktonen Basel, don 
Bauschiossarei Bawschloastrei Rechnung 
Blecharbeiten Biecharbaiten für 


5 

swerk & Esser, Basel 

fpapier, Rechnungsformular, Enveloppe 
hklasse für Buchdruck, Basel 

swerk & Esser, Bâle 

ier à lettre, facture, enveloppe 

swerk & Esser, Basle 

er heading, invoices, envelopes 


fumschlag Clichéanstalt Lang 
vurf: Walter BoBhardt SWB, Basel 
eloppe Clichés Lang 

elope Lang Stereos 


0€ 
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Die Packung 


.-Batterien 
vurf: Carlo Vivarelli SWB/VSG, Zürich 
: Hans Finsler SWB, Zürich 
; électriques Unip 
Batteries 


#rwellen-Tonikum 

turf: Siegfried Odermatt SWB/VSG, Zürich 
: Willi Eberle, Zürich 

“que pour ondulations 

hanent Wave Tonic 


pritopstses gore 


igy-Pflanzenschutzmittel 

twurf: Igildo Biesele SWB, Basel 
to: Peter Hemann, Basel 
secticide agricole Geigy 

igy Plant Protector 


igy-Pflanzenschutzmittel 
twurf: Andreas His, Basel 
secticide agricole Geigy 
igy Plant Protector 


2ichplastikflasche 

oxi-Reinigungsmittel 

elier: Gerstner, Basel 

twurf: Theres Moll 

bduit de nettoyage Broxi, bouteille en plastic mou 
oxi Cleanser 

ft plastic bottle 
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VII. 

Nochmals: die Entwicklung in die Breite, Bedarf und 
Verschleii an Werbemitteln haben unerreichte Aus- 
male angenommen. Die Nachfrage wächst, und der 
Bedarf muB gedeckt werden. Stets von neuem. 


In diesem Proze ist die Qualität in der Arbeit des 
Gestalters in dem Make gefährdet, in dem der Ver- 
schleif der Produktion zum VerschleiR seiner 
schôpferischen Kraft wird. Das heifit in dem Make, in 
dem die Basis der Arbeit nicht mehr aus sachlichen 
Bedürfnissen und Gegebenheiten besteht, sondern aus 
Zwang, stets Neues um des Neuen willen zu schaffen. 
Dies führt und muB zwangsläufig dazu führen, 

klare und bestimmte Funktionen, statt gültig zu inter- 
pretieren, in endlosen Varianten abzuwandeln. Statt 
Dokumente einer Verfassung werden Werbemittel 
Gegenstand raffinierter Spielereien, die ihre Wirk- 
samkeit berechnend auf psychologische Reaktionen 
gründen. 


Diese Entwicklung erregt Besorgnis. Man kann zwar 
einwenden, daB wieder und wieder gute Arbeiten 
entstehen, wofür die Proben der vorherstehenden 
Seiten zeugen. Sie sind in der Tat durchwegs Resultate 
ernsthafter Auseinandersetzungen mit den Grundlagen 
und den künstlerischen Ausdrucksmitteln unserer Zeit. 
Dabei môgen die Beispiele aus verschiedenen 
Bekenntnissen hervorgegangen sein; aber jenseits der 
Art der Gestaltung ist ihnen ein Merkmal gemeinsam: 
alle sind als mehr oder minder isolierte Einzelaufgaben 
entstanden: ein Plakat, ein Prospekt, bestenfalls eine 
Serie Inserate, eine Anzahl Geschäftsdrucksachen. 
Alle zusammengenommen, môgen die Arbeiten ein 
überzeugendes Dokument für das Bestreben ihrer 
Urheber abgeben. Jedoch in der Masse der gesamten 
Produktion sind sie hoffnungslos vereinzelte Erschei- 
nungen. Auch dann, wenn wir jene Arbeiten hinzu- 
zählen, die lediglich aus Platzgründen nicht in unsere 
Sammlung aufgenommen werden konnten. 


Was ist zu tun? Vom Standpunkt der Entwicklung aus 
gesehen, sind die Probleme der Gestaltung in allen 
Belangen des Materials und der Funktion nicht mehr 
ausschlieflich und genügend. Vielmehr muf nach 
Mitteln und Wegen gesucht werden, um der Qualität 
eine breitere Basis zu geben. Das heifit, da in der 
Arbeit des Entwerfens von Anfang an die Probleme der 
Quantität, der Massenverbreitung der Werbung, 

mit einbezogen werden müssen. Und zwar - dies ist 
der springende Punkt — nicht, indem wir eine Nivellie- 
rung, indem wir sogenannt reale Kompromisse 
anstreben. Im Gegenteil: auf die Dauer wird nur das 
konsequente Bemühen um die Synthese, um die 
gesamtheitliche Lôsung aller Probleme und die 
Berücksichtigung aller Aspekte der Werbung zum Ziel 
führen. 


Vlil. 

In der heutigen Situation besteht das Dringlichste zu 
tun logischerweise darin, in dem Verschleif der 
Produktion die schôpferischen Kräfte anders, ôkono- 
mischer und wirksamer zugleich einzusetzen. Mit dem 
Ziel, statt kurzlebig Originelles auf die Dauer Originales 
zu schaffen. Wohlverstanden, Originales nicht gegen, 
sondern aus den eigensten Voraussetzungen der 
Werbung heraus entwickelt. Der Weg führt dazu, alle 
die isoliert entstandenen Werbemittel in der Propa- 
ganda einzelner Auftraggeber unter einheitlichen 
Gesichtspunkten zusammenzufassen. Nicht unter 


organisatorischen und psychologischen; das ist dure 
Reklameberater längst geschehen. Sondern unter de 
Aspekten der Gestaltung. 


In den drei folgenden Beispielen soll der aufgezeigte 
Weg umrissen werden. Beabsichtigt ist jedoch vor 
allem, das Problem als ein grundsätzliches zur 
Diskussion zu stellen. Dabei sollen als Grundlage 
absichtlich keine Hypothesen dienen, keine Schemen 
von allgemeinverbindlichen Idealfällen. Es gibt keine 
Idealfälle: jede Aufgabe hat ihr eigenes Gesicht. Und 
am Beginn jeder Aufgabe steht der Mut zum Versuch 
Unsere Beispiele sind über dieses Stadium hinaus. 
Alle sind erprobte Môglichkeiten, und, mehr noch, all 
haben die in sie gesetzten Hoffnungen bestätigt und 
übertroffen. Sicher sind die Ergebnisse im einzelnen 
noch entwicklungsfähig. Aber in verschiedener 
Intensität wird die eine zentrale Idee manifest: die 
Integration des Einzelobjekts in den Verband einer 
geschlossenen Aufgabe. 


Beispiel 1, s. Seiten 366 + 367 

Aufgabe: Die Werbung der J.R. Geigy AG für 
pharmazeutische Spezialitäten betrifft verschiedene 
Produkte und eine einzige Gruppe von Abnehmern: 
Ârzte. 

Grundlagen: Die Ordnung der gesamten propagandi-« 
stischen Aktivität beruht in der Dosierung und ; 
Koordination sämtlicher Aufgaben, die an sich isoliert 
auf einzelne Produkte, auf einzelne Absichten bezogen 
sind. Den Kernteil bilden wissenschaftlich objektive 
Informationen über alle Aspekte der Qualität der 
Produkte. Dies geschieht durch periodische Dokumens 
tationen über experimentelle Versuche und klinische | 
Erfahrungen, die für die Arbeit des Arztes eine uner- 
läBliche fachliche Unterstützung bedeuten. | 
Die rein propagandistischen Aktionen beziehen sich | 
darauf, die Produktion der Firma abzugrenzen gegen 
jene der Konkurrenz, oder auf spezielle Aufgaben, wie 
die Einführung neuer Produkte. Sinn und Zweck ist, im 
Bewufitsein des Konsumenten das Vertrauen zu | 
festigen und das Interesse wachzuhalten: in Form von« 
Inseraten, Monatsloschblättern, Mustersendungen usWw: 
oder durch Good-will-Aktionen, deren Werbecharakter 
sekundär ist. 

Gestaltung: Voraussetzungen und Funktion jeder 
einzelnen Arbeit bilden für den Entwerfer klare und 
abgegrenzte Gegebenheiten. Die Form ist Konzentriert 
auf das Wesentliche der Aufgabe. In jedem Fall ist sie 
eine eindeutige und subjektive Aussage ihres Urhebers: 
Sie gibt Assoziationen, stets neu an die Phantasie 
des Empfängers appellierend. Aber über das einzelne 
Erzeugnis hinaus geht das Bemühen, in der Gestaltung 
einer einheitlichen organisatorischen und psycholo- 
gischen Konzeption Ausdruck zu verleihen, Gruppen, 
Ordnungen herzustellen und verbindend der gesamten 
Werbung ein typisches Gepräge zu geben. 

Der Rahmen der Integration ist weit gefafit. Er bezieht 
sich auf die Mittel und die Art der Darstellung, auf die 
Merkmale des Stils, auf die Konsequenz in der Anwen- 
dung zeitgemäfer Gestaltungsmittel. Verschiedene 
junge Grafiker sind an dem umfangreichen Programm 
beteiligt. Jeder arbeitet individuell, und die Einheit 
kommt durch das Gemeinsame des Standpunkts, des 
Suchens nach der der Aufgabe im weitesten Sinn 
genuinen Form zustande. Dies Kennzeichnet einen 
wichtigen Anfang: die erste Stufe. 


r}\ 


Beispiel 2, s. Seiten 368 + 369 

Aufgabe: Vortragszyklen und Kurse der Volkshoch- 
schule Ulm betreffen die verschiedensten Wissens- 
gebiete. Die Referenten gehüren durchwegs zu den 
ersten Fachleuten ihres Gebiets. Trotzdem sind die 
Veranstaltungen nicht fachlich spezifiziert: in der 
Problemstellung sind sie auf Gegenwartsfragen 
bezogen, die jedermann angehen. Und auf jedermann 
in Ulm beziehen sich die Publikationen der Volkshoch- 
schule: die Mitteilungen und Plakate. 

Grundlagen: Informationen über die Veranstaltungen 
und damit zusammenhängende Fragen erscheinen 
zuhanden der Teilnehmer in einem eigenen Blatt. Die 
kleinformatigen Plakate wenden sich orientierend und 
werbend an ein breiteres Publikum. Eigene Plakat- 
ständer stehen zur Verfügung, die an wichtigen 
Passantenstellen in ganz Ulm verteilt sind. 
Gestaltung: Plakat und Ständer bilden eine Einheit; die 
charakteristischen Proportionen beider sind aus dem 
Quadrat abgeleitet. AuBer dem Format der Plakate 
bleiben die Mittel der Darstellung unverändert: die 
reine Fläche ohne Halbtône, die Linie, Anzahl der 
Farben: 2, die Schrift, als Reproduktionsverfahren 
Steindruck. 

Nicht die formalen Elemente, nicht die Farben an sich 
sind es, sondern die Mittel zu ihrer Darstellung, die 
bewuft beschränkt, auf ein Minimum reduziert sind. 
Ihre konsequente Einhaltung garantiert von Anfang 
an eine Konstanz. Aber zugleich sind in ihrer kombi- 
natorischen Anwendung unerschôpfliche und stets 
überraschende Môglichkeiten vorhanden. dede Auf- 
gabe hat entsprechend dem Thema ein neues und 
unverwechselbares Gepräge; jede einzelne überzeugt 
durch die zeichenhafte Gestalt und packt den zu- 
fälligen Passanten auf der StraBe. Sie erweckt Auf- 
merksamkeit und lenkt das Interesse auf den Kurs 
oder den Vortragszyklus, für den sie wirbt. Aber 
ebenso unverwechselbar, nicht mit Bezug auf eine 
bestimmte Absicht, sind die Plakate in ihrer Gesamt- 
heit identisch geworden mit der Volkshochschule. 
Heute gehôren sie zum Stadtbild von Ulm und geben 
bestimmte und bestimmende Akzente. 


Beispiel 3, s. Seiten 370-372 

Aufgabe: St-Raphaël Quinquina wendet sich mit einem 
Produkt, dem bekannten Apéritif gleichen Namens, an 
die gesamte Offentlichkeit Frankreichs. 

Grundlagen: Die Werbung beruht zum wichtigsten 
Teil auf der StraBenpropaganda. Sie entfaltet sich 
überall auf den LandstraBen und in den Städten, vor 
allem in Paris. Als Mittel dienen Brandmauer- und 
Schildermalereien, Bahnhof- und Verkehrsmittel- 
plakate, Inserate sowie das Bemalen von Cafés, 
Kiosken, Lieferungswagen usw. 

Interessant ist vor allem, die heutige Werbung von 
St-Raphaël Quinquina aus ihrer Tradition heraus zu 
verstehen. Die alte Firmenmarke stellt zwei Kellner- 
figuren mit Flasche dar, die gleichzeitig mit dem 
Schriftzug aus einer monumentalen Grotesk verwendet 
wurde (Bilder 1 und 2). Die Farben waren konstant Rot, 
WeiB, Schwarz. Nach dem Krieg waren die Umstände 
gegeben, die Propaganda nach neuen Gesichtspunkten, 
mit neuen MaRistäben der Gestaltung zu überarbeiten. 
Aber in jedem Fall mufite die Kontinuität gewahrt 
werden. 

Gestaltung: Die Lôsung ergab sich daraus. dafi der 
Namenszug neu geschaffen, das Signet modifiziert 
und die Farben beibehalten wurden (Bilder 3 und 4). 
Diese wenigen Elemente bilden als Prinzip die Grund- 
lage der gesamten Werbung. Ausnahmslos für 


sämtliche der vielseitigen Aufgaben gelangen sie zur 
Verwendung, jedoch nicht als Fertigfabrikate, sondern 
als genormte Bestandteile. Dies erôffnet entscheidende 
Môglichkeiten. Mit Hilfe dieser Bestandteile lassen sich 
durch unbeschränkte Konstellationen die jeweiligen 
WerbemaRnahmen auf den spezifischen Zweck, auf 
die Gegebenheiten der Umgebung, des MaRistabs usw. 
in einem wirtschaftlich durchaus realisierbaren 
Verhältnis von Aufwand und Nutzen genauestens 
abstimmen. 

Es ist noch etwas anderes, was dieses Beispiel zu 
einem der interessantesten Experimente stempelt. 
Dauernd begegnet der Beschauer den wenigen, 

aber um so markanteren Elementen der Werbung 

für St-Raphaël Quinquina: als StraBenpassant, 

im Auto, als Zeitungsleser. Dadurch werden im 
UnterbewuRtsein bestimmte Assoziationen über die 
Form und den Gegenstand der Reklame, den Apéritif, 
hervorgerufen. In kurzer Zeit wurden Form und Gegen- 
stand vôllig miteinander identifiziert - und die Form 
wurde selbständig. Das heift, der Entwerfer konnte, 
ohne Risiko auf speziell propagandistische Attribute, 
auf die Anführung des Produkts überhaupt verzichten. 
Das Sujet wird aufgelôst in die reinen grafischen 
Bestandteile. Und die Arbeit des Gestaltens erhält in 
der Zweckerfüllung, im Dienst einer legalen, kauf- 
männischen Absicht eine neue, ungeahnte Freiheit. 


IX. 

Die gestalterische Integration in der Werbung ist an 
sich kein Hilfsmittel. Sie bedeutet lediglich ein neues 
System, eine neue Methode des Entwerfens: Mittel- 
punkt sind nicht mehr immer wieder neu isolierte 
Einzelaufgaben. Mittelpunkt ist vielmehr eine 

Struktur von formalen Gesetzen und Elementen, die in 
jedem Fall des einzelnen Auftraggebers original ist 
und auch den Bedürfnissen entsprechend, abge- 
wandelt stets original bleibt. 


Die Vorteile liegen auf der Hand, welche durch die 
Konzentration der Mittel verursacht werden; in jedem 
Fall sind sie grôBer als die investierte Mehrarbeit. Dies 
geht aus der einfachen Tatsache hervor, daB durch 
die immense Produktion von Werbemitteln, gesamthaft 
gesehen, der Empfänger bald ermüdet ist. Und eine 
weitere Wirksamkeit der Propaganda kann nicht nur 

in der Quantität gesucht werden. Das führt zu der 
bekannten endlosen Spirale der gelegentlichen 
Inflation. 


Es muñ festgehalten werden, daf eine Gestaltstruktur 
kein Schema, kein Festlegen von starren Elementen 
bedeutet. Das Ziel ist keine Einengung der schôpferi- 
schen Phantasie. Einengungen erweisen sich vielmehr 
da, wo in dem fieberhaften ProzeR von Bedarf und 
Verschleif im Grunde genommen zusammengehôrende 
Arbeiten, eingewurzelter Gewohnheiten wegen, 
isoliert in Auftrag gegeben und geschaffen werden 
müssen. Denn das führt zwangsläufig zum Dilemma 
von unverhältnismäRig gro$em Aufwand an Zeit und 
Energie für Detailaufgaben, es führt zur Zersplitterung 
oder, wie gesagt: zu naheliegenden Formen von 
Oberflächlichkeit. 


Die Gestaltstruktur bedeutet im Gegenteil, schôpferi- 
sche Freiheiten freizulegen, mit dem Ziel, dem 
Speziellen der einzelnen Aufgabe erschôpfend 
gerecht zu werden, über deren Bereich hinaus jedoch 
dem Künstlerischen in der Werbung eine neue, 
erweiterte und konstante Basis zu geben. 
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J.R. Geigy AG, Basel 
Ârztepropaganda 1953-1955 


J.R. Geigy S. A., Bâle 
Propagande médicale 1953-1955 


J.R. Geigy AG, Basle 
Medical Propaganda 1953-1955 
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St-Raphaël Quinquina, Paris 

Entwüife: Charles Loubvot, Paris, 

und seine Schweizer Mitarbeiter 

1948-1955 

Planung und Durchführung: 

Max Augier, Directeur général adjoint de la 
Société St-Raphaël 


St-Raphaël Quinquina, Paris 

Dessins: Charles Loupot, Paris, 

et ses collaborateurs suisses, 1948-1955 
Production: Max Augier 

Directeur général adjoint de la Société 
St-Raphaël 


St-Raphaël Quinquina, Paris 

Designs: Charles Loupot, Paris, 

and his Swiss collaborators, 1948-1955 
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Lieferungswagen 
Voiture de livraison 
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Reklametafel im Autobus 
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Advertisement board in bus 


8 +9 

Bahnhofschilder 
Enseignes dans les gares 
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Enseigne routière 
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Poison 


Für den Beitrag St-Raphaël dankt der Verfasser 
für die wertvolle Mitarbeit Gérard lfert, Paris, 
der auch das Bildmaterial gesammelt und die 
Fotografien 1-9 gemacht hat. 

Fotos 10 + 11: Karl Gerstner 
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Ses Zur Ausbildung des Grafikers* 


* Aus dem Referat, das anläfilich der Ausstellung «Grafiker - Als Beitrag zu einer Diskussion geschrieben, sollen 

ein Berufsbild» vor den Mitgliedern des SWB gehalten wurde diesezZeilentmitProblemen bekannémachen die eine 
Gruppe von erfahrenen Grafikern und die Fachexperten 
unseres Berufes in ihren Gesprächen immer wieder 
berühren. 


Der Beruf des Grafikers ist einer der lebendigsten, 
reichsten und menschlichsten. Der Grafiker hat, wie 
kaum ein anderer Berufsmann dies erreichen kann, 
einen engen Kontakt mit allen môglichen Berufen der 
Wissenschaft, Technik, des Handels und der Kunst. 
Dadurch erfährt er eine groBe Bereicherung seines 
Wissens, und er wird durch seinen Beruf zum wachen 
Beobachter und zum tätig Mitwirkenden an allem 
Bemühen und an jeglichem Fortschritt. Er wird sich 
dessen jedoch auch immer bewufit sein, und sein 
Verantwortungsgefühl der Gesellschaft gegenüber 
mu besonders empfindlich bleiben, ist er es doch, der 
mit seinen gedruckten Entwürfen Briefkasten, 
Zeitungen und ôffentliche Anschlagflächen füllt. Wie 
verheerend oder wie wohltuend der Einflu8 seines 
Wirkens sein kann, darf er nie vergessen. Er mu sich 
auBerdem mitschuldig fühlen, wenn eine Drucksache 
unwirksam und unrühmlich im Papierkorb endet und 
dadurch grofBe Geldmittel nutzlos vergeudet wurden. 
In erster Linie aber mul er sich selbst als Schuldigen 
betrachten, wenn er für die Propagierung einer guten, 
notwendigen und fortschrittlichen Sache oder Idee den 
Weg des Kitsches, des Quatsches und der Unwahrheit 
beschreitet. 


Der Grafiker ist bestimmt kein Volkserzieher. Will er 
das sein, so wird er sektiererisch über sein Ziel hinaus- 
schieBen, und seine Werbung wird fehltreffen. Ist er 
aber ganz einfach seinem Berufsethos treu, so wird 

er dadurch, gerade durch die weite Auswirkung 

seines Berufes, automatisch zum Miterzieher des 
Publikums. 


Da wir es bei der Ausbildung des Grafikernach- 
wuchses mit Menschen und zukünftigen Verantwortli- 
chen für das Bild unserer Werbung zu tun haben, mu 
uns wegweisend bleiben. 


Die Voraussetzungen für diesen Beruf sind: Intelligenz, 
künstlerische Begabung, Sinn für Ordnung und 
Sauberkeit, Interesse an allen kulturellen Fragen. 

Gutes Sehvermôgen, eine robuste Gesundheit und die 
Fähigkeit, sich mündlich und schriftlich auszudrücken, 
sind ebenso wichtig. 


Die Vorbildung eines Anwärters auf unseren Beruf 
soll môglichst umfassend sein. AuBer dem Absolvieren 
der 3. Sekundarklasse sind auch der Besuch der 
freiwilligen Handarbeitskurse, das gute Beherrschen 
der Muttersprache, genügend Vorkenntnisse in der 
franzôsischen, italienischen und englischen Sprache 
als unumgänglich notwendig zu nennen. Eine durch die 
Mittelschulstufe zu erwerbende Allgemeinbildung 
dürfte jedem Grafiker nur Vorteile bringen. Da der 
Zeichenunterricht an der Volksschule in seinem 
heutigen Stande nicht nur ungenügend ist, sondern 
teilweise sogar verbildend wirkt, muB als minimale 
Voraussetzung für das Erlernen des Grafikerberufes 
der Besuch von zwei SemesStern der Vorbereitungs- | 
klasse einer guten Kunstgewerbeschule verlangt 

werden. Das Ausbildungsprogramm solcher Klassen 

soil weniger dem Erwerben von Fertigkeiten als 

dem Erschliefen aller Grundlagen des Sehens 

und Verstehens dienen. Die eigentliche Grafiker- 
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ausbildung soll auf jeden Fall erst nach Erreichen 
der nôtigen geistigen Reife und technischen 
Vorbildungsstufe beginnen. 


Als Lernmôglichkeit für den Grafiker muf, mit seltenen 
Ausnahmen natürlich, diejenige als Autodidakt ohne 
praktische Erfahrung, ohne Schulung abgelehnt 
werden. Dieser Beruf ist nicht ein rein künstlerischer, 
sondern bedingt eine Reihe von handwerklichen und 
technischen Erfahrungen. Autodidakten kônnen unter 
Umständen gute lllustratoren, Maler oder gar Schrift- 
schreiber werden; sie werden jedoch niemals ohne 
Einführung und Anleitung durch einen geeigneten 
Lehrmeister und ohne die Teilnahme an praktischer 
Arbeit jene Kenntnisse erwerben, die in der Praxis 
notwendig sind. 


Es gibt heute zwei Môglichkeiten, den Beruf des 
Grafikers zu erlernen: die Lehre in einem grafischen 
Atelier oder den Besuch der Fachklasse einer 
anerkannten guten Schule. Beide Ausbildungsarten 
haben Vor- und Nachteile, die sich jedoch individuell 
ganz verschieden auswirken kônnen. Um eine 
erfolgreiche Ausbildung zu gewährleisten, müssen 
jedoch auch an Schulen und Ateliers gewisse 
Forderungen gestellt werden. 


Die Lehrer der Fachklassen müssen, wie jeder Lehrer, 
in erster Linie begeisterte und begeisternde Pädagogen 
sein. Künstlerische Begabung, vollkommene 
Beherrschung der Fachkenntnisse und eine dauernde 
Verbundenheit mit der Praxis sind weitere Bedingun- 
gen. Ein Lehrer sollte darum nicht für mehr als 20 
Stunden pro Woche verpflichtet werden. 


Für die Lehrer der Lehrlingsklassen gilt dasselbe, da 
ja besonders hier den Lücken der Atelierausbildung 
in verhältnismäfig kurzer Zeit entgegengearbeitet 
werden soll. 


Die Lehrmeister sollen durch ihre Arbeit bewiesen 
haben, da in ihren Ateliers qualitativ hochstehende 
Werbegrafik entsteht, und zwar sowohl in geschmack- 
licher wie auch in rein fachlicher Hinsicht. lhr 
Geschäftsgebaren mu als korrekt bekannt sein, ihr 
Leumund einwandfrei. Wünschenswert wäre die 
Zugehôrigkeit zu VSG oder SWB. 


Die Klassen in den Schulen sind bis heute mejst zu 
gro. 18 bis 20 Schüler pro Raum kônnen keine ruhige 
und intensive Arbeitsgruppe ergeben. Ein ersprief- 
liches Lernen, Lehren und Zusammenarbeiten wird 
unmôglich. Der Lehrer kann sich mit dem einzelnen 
nicht mehr genügend befassen. Wir fordern für die 
Zukunft die Reduktion der Klassen auf 8 bis 10 Schüler. 
Diese sollen dafür nach strengsten MaRstäben aus- 
gewählt werden. 


Besser ist dieses Problem für die Ateliers gelôst, 
indem durch gesetzliche Bestimmungen bereits die 
nôtige Schranke gesetzt ist. Ein Atelier darf erst, wenn 
es fünf Angestellte beschäftigt, einen zweiten Lehrling 
aufnehmen. 


Das Lehrprogramm ist im eidgenôssischen Reglement 
über die Ausbildung des Grafikers unter Punkt 3 
bereits weitgehend umrissen. Für die Zukunft fordern 
wir, daB sich auch die Fachklassen als minimale 
Leistung an dieses Programm halten. Es sind dazu 
jedoch weitere Forderungen zu stellen: 


Die Arbeitsweise des zeitgemäBen Grafikers verlang 
da schon den Schülern und Lehrlingen Gelegenhei 
geboten wird, sich in engem Kontakt mit anderen 
Fachklassen die grundlegenden Anfangskenntnisse | 
allen angrenzenden Fachgebieten zu erwerben.Es 
sollen auch ständig Arbeiten gemeinsam mit andere 
Fachklassen durchgeführt werden. 
Was in der Atelierlehre selbstverständlich ist, sollte, 
in zuträglichem Mae auch für die Schulen gefordert 
werden: die Schüler müssen Gelegenheit erhalten, “ 
sich durch Aufträge aus der Praxis frühzeitig mit def 
Gegebenheiten der Wirklichkeit auseinanderzusetzen 
Der Eigenbedarf der Schulen kann teilweise den 
Auftragsbestand liefern. 


Ein ausgelernter Grafiker mit Schuldiplom oder Lehr- 
zeugnis ist, wie dies wohl bei allen ähnlichen Berufe 
festzustellen ist, kein Meister. Ein Anfänger wird, 
viel mehr noch als der Fortgeschrittene, Lücken in 
seiner beruflichen Bildung aufweisen. Diese kônnen 
durch das generelle Ungenügen der Schul- oder der 
Atelierausbildung verursacht sein oder durch den 
Umstand, da meist erst gegen Ende der Lehrzeit als 
Folge der bekannten Wachstumsveränderung bei 
jedem einzelnen sich abzuzeichnen beginnt, in welch 
Richtung sich eine eventuelle Spezialbegabung fôrde 
lieBe. Es ist darum dringend die Môglichkeit der Fort- 
bildung in Kursen für kleine Gruppen zu fordern. Die 
ist eine der schônsten Pflichten der Kunstgewerbe- 
schulen. Dort stehen ja auch die technischen Mittel 
zur Verfügung, nämlich Werkstätten, Museen und 
Bibliotheken. Auch die künstlerischen Voraus- 
setzungen sind durch geeignete Lehrkräfte gewähr- 
leistet. Wir denken dabei an Tages- und Abendkurse 
unter der Leitung bester zeitgemäkBer Pädagogen. 


Verbände 


48. Generalversammlung des BSA 
24.25. September auf der Kleinen 
Scheidegg 


Mit der Kleinen Scheidegg hatte sich die 
diesjährige Generalversammlung einen 
hochgelegenen Tagungsort ausgesucht, 
was aber eine groBe Zahl von Kollegen 
nicht hinderte, der Einladung Folge zu 
leisten. Die imposante Architektur der 
umgebenden Gipfel bildete einen wür- 
digen Rahmen, und eine umsichtige 
Organisation hatte alle Vorkehrungen 
für ein gutes Gelingen der Versamm- 
lung getroffen. Schon bei der gemein- 
samen Bergfahrt von Lauterbrunnen 
nach der Kleinen Scheidegg und spâäter 
bei einem vorzüglichen Mittagessen bot 
sich Gelegenheit zur gegenseitigen 
BegrüBung und Kontaktnahme, und da 
die ordentliche Sitzung auf den späteren 
Nachmittag verlegt worden war, blieb 
den unternehmungslustigen Kollegen 
genügend Zeit, die Vorberge der Jung- 
frau in Angriff zu nehmen, während sich 
andere mit der Erinnerung an frühere 
alpinistische Leistungen begnügten. 
Unter der bewährten Leitung des Ob- 
mannes Hermann Rüfenacht konnten in 
der folgenden Sitzung die laufenden 
Geschäfte reibungslos erledigt werden. 
Das Protokoll der letzten Versammlung 
sowie der Jdahresbericht wurden diskus- 
sionslos genehmigt. Auch die durch 
Quästor Walter Niehus erläuterte Jah- 
resrechnung und der Revisorenbericht 
gaben zu keinen Beanstandungen Anlañ. 
Der Obmann begrüBte daraufhin die 
neuen Mitglieder: Werner Hauser, Bern, 
Fritz Haller, Solothurn, Heinrich Baur 
und Hans Ulrich Huggel, Basel, Werner 
Frey, Hans Marti, Christian Trippel, Max 
Ziegler, Philipp Bridel und Jakob Zwei- 
fel, Zürich. Als nächster Tagungsort 
wurde vom Zentralvorstand die Stadt 
Bergamo vorgeschlagen, wo ein interes- 
santes Programm mit Besichtigung eini- 
ger Bauten Oberitaliens in Aussicht 
steht. Der Obmann orientierte die Ver- 
sammlung noch über die Gründung 
eines Hilfsfonds für BSA-Mitglieder. 
Hermann Baur berichtete über einige 
Fragen in Zusammenhang mit dem neuen 
Berufsregister, und Dr. Rudolf Steiger 
erläuterte die Vorarbeiten zu dem neuen 
Architekturführer der Schweiz. Damit 
war der geschäftliche Teil der General- 
versammlung erledigt, und man konnte 
ohne Unterbruch zum eigentlichen 
Thema übergehen, das sich der BSA für 
diese Tagung gestellt hatte, zu den Fra- 
gen der Architektenausbildung. 
Hermann Baur wies einleitend auf den 
Bericht hin, in welchem eine Kommis- 
sion des SIA die Fragen einer Studien- 
reorganisation untersucht hat und der 
dadurch auch den AnlaB zu dem heuti- 
gen Konferenzthema gebildet hat. Er 
betonte dabei, daf dieser Bericht als 
Anregung zu verstehen sei und da auch 
die heutige Aussprache vor allem das 
Interesse der Kollegen an den Ausbil- 
dungsfragen ihres Nachwuchses wecken 
môchte. 

Als erster der angekündigten Referenten 
sprach Prof. Jean Tschumi über den 
Lehrgang der Architekturabteilung an 
der Ecole polytechnique de Lausanne. 
Nachdem er einleitend die Ausbildungs- 
arten skizziert hatte, welche an den ver- 
schiedenen Hochschulen Europas ange- 
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wendet werden, erläuterte er den Lehr- 
gang an der Lausanner Architektur- 
schule. Der Student beginnt hier mit dem 
Studium der historischen Architektur 
aller Epochen und schult durch die Ana- 
lyse historischer Bauten sein Gefühl für 
Form und Proportion. Im zweiten Jahr 
beginnt er mit kleineren Entwürfen und 
absolviert von da an seine ganze Stu- 
dienzeit unter dem gleichen Architektur- 
professor, damit die nach der Meinung 
von Professor Tschumi unumgängliche 
«unité de doctrine» gewahrt werden 
kann. Eine Absolvierung einzelner Seme- 
ster an anderen Hochschulen erachtete 
der Referent aus dem gleichen Grunde 
nicht als günstig; der Student soll viel- 


mehr nach bestandenem Diplom seine 
Weiterbildung an anderen Orten selb- 
ständig weiterführen. 

Als zweiter referierte Prof. Dr. Hans 
Hofmann von der ETH, wobei er seine 
Ausführungen als Antwort auf den 
Bericht der SIA-Kommission formu- 
lierte. Er betonte einleitend, daB der 
Lehrgang an der Architekturabteilung 
der ETH durch das von den Bundes- 
behôrden genehmigte Reglement fest- 
gelegt ist und daB es der Abteilung daher 
nicht immer freisteht, sich der Zeit und 
den neuen Erkenntnissen anzupassen. 
AnschlieBend ging er auf einzelne 
Punkte des Prüfungsberichtes ein. Einen 
Grundkurs für Gestaltung als Studien- 
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beginn, wie er seinerzeit im Bauhaus 
durchgeführt wurde, beurteilt er als zu 
wenig konkret; er empfiehlt statt dessen 
die Einführung von praktischen Hand- 
werkerkursen. Der Lehrplan der ETH 
versucht vor allem eine Spezialisierung 
der Studenten zu vermeiden. Aus die- 
sem Grund wird auch der Städtebau 
nicht in speziellen Vorlesungen doziert, 
sondern in die Lehrpläne der Architek- 
turprofessoren eingebaut. Prof. Hofmann 
betonte zum SchluB, daB eine Methode 
an sich nicht zum Ziel führe; es komme 
vielmehr darauf an, da der Professor in 
seiner Eigenschaft als Künstler und 
Mensch den Studenten in seiner Ausbil- 
dung leiten kônne. 

Als letzter Referent berichtete Werner 
M. Moser von seinen Erfahrungen als 
Gastdozent an der Harvard University 
und schilderte in lebendiger Weise die 
dort herrschende anregende Atmo- 
sphäre. Im Gegensatz zu den Architek- 
turschulen Europas ist der Lehrgang in 
Amerika sehr frei gestaltet. Der Zeichen- 
saal bildet recht eigentlich das Zentrum 
und Forum der Studenten, wo bei Tag 
und bei Nacht gearbeitet, gelehrt und 
diskutiert wird. Der Professor spielt in 
dieser Umgebung die Rolle des älteren 
Freundes, der zusammen mit dem Stu- 
denten die Probleme und Grundlagen 


der gestellten Aufgaben bearbeitet. 
Dabei geht es nicht darum, eine Auf- 
fassung zu dozieren; der Professor 
bemäüht sich vielmehr, dem Studenten 
zu helfen, seinen eigenen Weg zu finden. 
Diese Unterrichtsform wirkt sich sehr 
anregend aus auf den einzelnen Studen- 
ten wie auch auf die ganze Schule; sie 
bedeutet andererseits auch eine groBe 
Beanspruchung des Dozenten, der stän- 
dig den Studenten zur Verfügung steht 
und auf ihre Fragen eingehen mul. Es 
werden daher immer praktizierende 
Architekten als Gastdozenten für kür- 
zere Dauer beigezogen, wodurch gleich- 
zeitig der Kontakt mit der Praxis und 
ihren neuesten Erkenntnissen gewahrt 
bleibt. Als eine der wichtigsten Grund- 
lagen der amerikanischen Architekten- 
ausbildung bezeichnete Moser die Tat- 
sache, daB die Hochschule bei aller Ver- 
ehrung für die Leistungen der Vergan- 
genheit einer Kultur der Gegenwart ganz 
positiv gegenüberstehe. 

Die allgemein mit groBer Spannung 
erwartete Diskussion war auf den fol- 
genden Morgen anberaumt worden, 
wobei die Teilnehmer, ganz im Sinne 
neuzeitlicher Ausbildungsmethoden, 
den etwas düsteren Saal mit einer natür- 
lichen Freiluftarena zu FüBen der Jung- 
frau vertauschten. 


Unter der souveränen und sachlichen 
Leitung von Hermann Baur entwickelte 
sich eine rege Diskussion, von der wir 
hier nur die wichtigsten Beiträge erwäh- 
nen kônnen. Als erster erklärte Prof. 
William Dunkel, daB eine Umgestaltung 
der Hochschule von Grund auf und mit 
dem Verantwortungsbewufitsein für die 
Zukunft erfolgen müsse. Eine kleinliche 
Flickarbeit am gegenwärtigen Lehrplan 
müfte ihren Zweck verfehlen. Dr. Rudolf 
Steiger verlangte eine vôllige Umschich= 
tung des Lehrplanes, wobei die akade- 
mischen Lehrfächer durch die Behand- 
lung gegenwartsnaher Fachprobleme 
ersetzt werden sollten. Eine starke Ver- 
grôBerung der Professorenzahl betrach- 
tet er als unumgänglich. Steiger konsta- 
tierte in diesem Zusammenhang, da de 
Architekt, welcher die integrierende Ste! 
lung im Bauwesen einnehmen sollte, 
heute immer mehr zu einem Spezialistent 
für das äuBere «make up» degradiert 
wird. Alfred Roth sieht die Schule als 
eine Einheit, in welcher die verschiede- 
nen Haupt- und Randgebiete zu einer 
Integration geführt werden, und betont 
dabei auch die Wichtigkeit der abstrak- 
ten Wissenschaften im Rahmen des 
Lehrplanes. Roth befürwortete die Ein- 
führung eines Grundkurses im Sinne des 
Bauhauses und erklärte, daB eine ein- 
heitliche Grundkonzeption die wichtigste 
Voraussetzung für eine Hochschule 
bilde. Hans Brechbühler berichtete von 
seinen Erfahrungen als Jurymitglied an 
der Architekturschule Lausanne. Er 
betonte dabei, daB dem lateinischen 
Element auch in der Architektenausbil- 
dung seine eigenen Wege zugestanden 
werden müssen und daB es falsch wäre, 
alle Hochschulen nach dem gleichen 
Schema zu behandeln. Die Beschäftigung 
des Studenten mit der historischen 
Architektur betrachtet er als sehr wichtig, 
nur gehôren seiner Meinung nach diese | 
Analysen eher an den SchluB und nicht | 
nur an den Anfang der Ausbildung. | 
; 


| 
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Einer «unité de doctrine» nach der 
Auffassung von Prof. Tschumi kann er 
allerdings nicht zustimmen. Emil Roth 
wies darauf hin, da die Allgemeinbil- 
dung in den Mittelschulen auch in künst- 
lerischer Hinsicht gefôrdert werden 
sollte. Im Hinblick darauf, daB heute nur 
50% der aufgenommenen Studenten mit 
dem Diplom abschlieBen, schlägt er vor, 
da8 jeder Student nach der Maturität 
eine abgekürzte Lehre als Bauzeichner 
absolvieren solle und daB er sich darauf- 
hin entscheiden kann, ob er sich an 
einem Technikum oder an der Hoch- 
schule weiter ausbilden will. 

Hermann Baur versuchte am SchluB, die 
wichtigsten Punkte zusammenzufassen, 
die sich aus der Diskussion ergaben: 

1. Verkleinerung der Studentenzahl 

pro Unterrichtsklasse, 2. Beiziehung von 
Fachleuten für kürzere Gastvorlesungen 
und damit besserer Kontakt von Hoch- 
schule und praktischen Architekten. Er 
schlug vor, daB eine Gruppe von interes: 
sierten Kollegen eine Resolution aus- 
arbeiten und diese den maBgebenden 
Stellen unterbreiten soll. 

Zwischen Referaten und Diskussion bot 
der Abend des ersten Tages Gelegen- 
heit zum frôhlichen Teil der Generalver- 
sammlung. Ein gemeinsames Bankett 
wurde durch verschiedene Ansprachen 
und Beiträge gewürzt, wobei sich vor 
allem die neuaufgenommenen Zürcher 
Kollegen mit einer geistvollen Produk- 
tion vorstellten. Das kleine Architekten- 
kabarett bewies einen scharfen Esprit 
und brachte Pointen, die manchen an- 
wesenden Basler vor Neid erblassen 
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lieBen. Die als Schüler auftretenden Kol- 
legen wuBten in ihrem Examen auf die 
das Architekturleben betreffenden Fra- 
gen meist unerwartete Antworten. 
Besonders interessant wurde es, als die 
Schüler im Lichtbild über die Werke 
bestandener BSA-Leute orientiert wur- 
den, wobei für dieses Mal nicht die schô- 
nen Hauptfassaden, sondern die oft 
etwas unscheinbaren Hinterfassaden 
und in Architektur etwas leer ausgegan- 
genen Nebenansichten gezeigt wurden. 
Manch einer griff sich an den Kopf, 
wenn er seine Werke auf diese unge- 
wohnte Weise verôffentlicht sah, wäh- 
rend sich die übrigen schadenfroh 
ergôtzten, bis auch ihre Werke in dieser 
einzigartigen Bilderfolge erschienen. In 
wenigen Minuten entwarfen zum Ab- 
schluB die BSA-Kandidaten auf der gro- 
Ben Leinwand ein imaginäres BSA-Haus, 
welches bei näherem Zusehen aus den 
unglücklichsten Elementen der vor- 
gezeigten Rückfassaden zusammen- 
gesetzt war. Mit einem versôhnenden 
SchluBchor besänftigte das Kabarett 
eventuell beleidigte Kollegen. 

Obschon mancher einen lachenden Bei- 
fall für seine Rückfassade erhalten hatte 
und obgleich die Meinungen über die 
Ausbildung des Architektennachwuch- 
ses oft stark auseinandergingen, war 
man allgemein von dem Ergebnis der 
diesjährigen Versammlung sehr befrie- 
digt. b.h. 


Erôffnung der Hochschule für Gestal- 
tung in Ulm 


Im Augustheft des WERK 1954 verüf- 
fentlichten wir zum ersten Male Bilder 
der damals noch im Entstehen begrifte- 
nen Ulmer Hochschule für Gestaltung. 
Nun ist der Bau, das heifit der erste 
Hauptbauabschnitt, vollendet, und das 
ist eine sehr ausgedehnte Anlage, deren 
scharfgeschnittene, elementar wirkende 
Baukuben vom «Kuhberg» weit ins Land 
hinaus leuchten. Es ist dies eine Lei- 
stung, die angesichts der zu überwin- 
denden groBen Schwierigkeiten finan- 
zieller und organisatorischer Art unum- 
wundene Bewunderung verdient. 

Zur Erôffnungsfeier vom 2. Oktober 1955 
waren an die fünfhundert Gäste aus 
Deutschland und anderen Ländern gela- 
den, doch war die effektive Zahl der Teil- 
nehmer wesentlich hôher. Sie setzte sich 
zusammen aus Vertretern der künstleri- 
schen Schaffensgebiete, der Wirtschaft 
und Industrie, der Wissenschaften und 
der Behôrden. Eine groBe Schar versam- 
melte sich schon am Samstag nachmit- 
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tag, um ein hauptsächlich für die Schü- 
ler bestimmtes Referat von Walter 
Gropius anzuhôren. Er sprach mit sei- 
ner klugen, überlegenen und erfahrungs- 
weisen Art über einige uns heute beson- 
ders interessierende Grundaspekte der 
Gegenwartsarchitektur, wobei er der 
thematischen Illustration eine Reihe sei- 
ner eigenen neuesten Arbeiten anfügte. 
Darunter interessierte insbesondere der 
Entwurf für einen mehrgeschossigen 
Wohnbau, den Gropius für die Interna- 
tionale Bauausstellung in Berlin im 
Hansaviertel errichten wird. Warum man 
so lange gezôgert hat, Gropius zur Teil- 
nahme einzuladen, was übrigens auch 
für Le Corbusier gilt, der eine «Unité 
d'Habitation», allerdings auBerhalb des 
Ausstellungsgeländes, plant, entgeht 
unserem Wissen. AnschlieBend an den 
schônen Vortrag von Gropius folgte ein 
freies gemütliches Beisammensein mit 
Tanz, und es herrschte eine Stimmung, 
die an die «gute alte Zeit» ähnlicher 
Feste in den zwanziger Jahren, etwa am 
Bauhaus Dessau oder in Stuttgart zur 
Zeit der Werkbundausstellung 1927, 
erinnerte. 

Am Sonntagvormittag um 10 Uhr folgte 
in der Mensa die offizielle Erdffnungs- 
feier. Der an sich groBe Raum war bis 
in die letzte Ecke gefüllt. Es sprachen 
der Oberbürgermeister der Stadt Ulm 
sowie Abgesandte der Bundesregierung 
und der Regierung des Landes Baden- 
Württemberg. Im Mittelpunkt stand die 
Festrede von Walter Gropius, der wie 
kein anderer dazu berufen war, der Feier 
das richtige Geprâge zu verleihen. Er 
sprach über «Die Notwendigkeit des 
Künstlers in der demokratischen Gesell- 
schaft» und wies darauf hin, wie grund- 
legend wichtig der Künstler und dessen 
schôpferische formbildende Arbeit im 
Zeitalter der Industrialisierung, Mechani- 
sierung und Vermassung sind. Er ist 
dazu aufgerufen, die auseinanderklaf- 
fenden Dinge und Fronten zum Einklang 
zu bringen und dem Leben und dem gei- 
stigen Sein einen neuen Sinn und eine 
klare Richtung zu verleihen. Die GrôBe 
und Vielschichtigkeit dieser Aufgabe 
verlangt Zusammenarbeit von Künstler, 
Techniker, Wissenschafter und Verwal- 
tungsmann, mit einem Wort Team-work, 
ein Postulat, das Gropius schon von 
jeher vertreten und in seinem eigenen 
Wirken praktisch verwirklicht hat. 

Noch vor Gropius sprach in lauterer und 
schlichter Art Inge Aicher-Scholl 
Worte des Dankes für all diejenigen, die 
zur Verwirklichung der Schule beigetra- 
gen haben. Ihr galt der besondere 
Applaus der Hôrerschaft, ist sie doch 
nicht nur die Schôpferin der bekannten 
«Uimer Volkshochschule», sondern auch 
die geistige Mutter der «Hochschule für 
Gestaltung». Rektor Max Bill stand 
natürlich neben Gropius im Mittelpunkt 
der Feierlichkeiten. Mit Inge Aicher und 
deren Gatten Otl Aicher hat Bill das gei- 
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Rektor Max Bill erläutert Dr. Walter 
Gropius den Bau der Hochschule für 
Gestaltung 

Foto: Sigrid Maldonado, Ulm 


stige Gerippe der Schule und das archi- 
tektonische Gehäuse dafür geschaffen. 
In seiner Ansprache legte er Sinn und 
Aufgabe der Schule und die Grundzüge … 
des Unterrichtes dar. Hier sollen junge 
Menschen aus den verschiedensten Län- 
dern sich das geistige, künstlerische und 
technische Rüstzeug aneignen, um damit 
die visuelle Umwelt des heutigen Men- : 
schen gestalten und formen zu kônnen. 
Das Programm der Ulmer Hochschule 
für Gestaltung ist wohl demjenigen des 
Bauhauses in Weimar und Dessau eng 
verwandi, ist jedoch den vüllig anderen 
Verhältnissen entsprechend neu bearbei- 
tet worden. In diesem Zusammenhange 
huldigte Max Bill Henry van de Velde, 
dem geistigen Vater der modernen 
Gestaltungsschule, indem er ihn und 
dazu Walter Gropius zu Meistern des 
«Ehrenkollegiums der Hochschule für 
Gestaltung» ernannte. In dieses Ehren- 
kollegium wurden ferner aufgenommen 
Alvar Aalto, Le Corbusier, Mies van der 
Rohe, C. van Eesteren und Georg 
Schmidt, der Konservator des Basler 
Kunstmuseums. Die verschiedenen 
Ansprachen wurden aufs schônste 
unterbrochen durch von Wladimir Vogel 
eigens für diesen AnlaB komponierte 
Musik, gespielt von einem Bläser- 
ensemble, 

AnschlieBend wurde die Ausstellung 
der Schüler- und Lehrerarbeiten besich- 
tigt und wanderte man durch die weit- 
läufige Bauanlage. Geist und Intensität, 
mit denen nun seit dem Frühjahr hier 
gearbeitet wird, beeindruckten sehr und 
festigten im Besucher die Überzeugung, 
da von dieser Stätte neue Impulse und 
neue Wegrichtungen für das formgestal- 
terische Schaffen nicht nur in Deutsch- 
land, sondern darüber weit hinaus 
erwartet werden dürfen. Nachdem so 
manche Skeptiker nicht an die Verwirk- 
lichung des Planes glaubten, ist es dop- 
pelt erfreulich, nun mit nackten Tat- 


À 


em 2 me mr rm 


sachen bekannt gemacht zu werden, die 
alle darauf hindeuten, da hier etwas 
Gutes und Vitales, ja etwas Einmaliges 
in vollem Entstehen begriffen ist. Dafür 
bürgt die vorderhand zwar noch kleine 
Gruppe von ständigen Lehrern, zu denen 
Gastdozenten und Assistenten hinzu- 
kommen. Um nur einige zu nennen: Otl 
Aicher, Vordemberge-Gildewart, Helene 
Nonné-Schmidt, Tomas Maldonado, 

H. Gugelot, Bense, Curjel u. a. m. und 
selbstverständlich Max Bill. So ver- 
dient die Schule aufrichtiges Vertrauen 
und uneingeschränkte Unterstützung. 
Zur vollen und sinngemäfen Entfaltung 
bedarf sie, wie alle guten Dinge, der 
Zeit; an Schülern wird es ihr nicht man- 
geln. 

Zum Bau selbst nur einige kurze Worte; 
wir hoffen ihn recht bald in unserer 
Zeitschrift ausführlich verôffentlichen zu 
kônnen. Die Gesamtsituation zeigt eine 
auRerordentlich geschickte Einfügung 
der verschiedenen Bauten in das unge- 
wôhnlich schône Gelände. Die wesent- 
lichen Bauten sind: GroBer Werkstätten- 
trakt, Verwaltungsbau, Mensa mit herr- 
licher Aussichtsterrasse, Künstler- 
ateliers, sechsgeschossiger Studenten- 
wohnbau, Pfôrtnerhaus und etwas west- 
lich auf freiem Gelände drei Doppel- 
häuser für Meister. Die äuRere Archi- 
tektur ist bei aller Strenge erfreulich dif- 
ferenziert, und sie macht aus den zur 
Verfügung stehenden erstaunlich gerin- 
gen Geldmittein kein Hehl. Diese Wahr- 
heit verleiht der Bauanlage das beson- 
dere echte Gepräge, das einer willkom- 
menen Lektion gleichkommt für ein 
Deutschland und eine Welt, die heute so 
gedankenlos Unsummen von Geld ver- 
spielen und verschleudern. Nur in Eng- 
land findet sich meines Erachtens eine 
analoge Atmosphäre wieder, wo es nach 
der Kriegszerstôrung darum ging, mit 
mutigem Realismus aus den zur Verfü- 
gung stehenden Geldmitteln ein Maxi- 
mum an Wesentlichem und Wichtigem 
zu schaffen. Diese bisweilen spartani- 
sche Einfachheit der Ulmer Hochschule 
entbehrt auch im Inneren der verschie- 
denen Bauten der architektonischen 
Vielfalt keineswegs. Im Gegenteil, man 
ist überrascht über die verschiedenartig- 
sten Raumeindrücke, die Vielfalt der vor- 
züglichen räumlichen Voraussetzungen 
für eine vertieftes und inspiriertes Stu- 
dieren und Arbeiten. Manches fehlt aller- 
dings da und dort noch, wobei die inne- 
ren Fertigstellungs- und Ausstattungs- 
arbeiten ja von den Schülern selbst aus- 
geführt werden. Wie sehr tâte solches 
praktisches Handanlegen den Studenten 
unserer Architekturhochschulen gut! In 
diesen hellerleuchteten, luftigen Werk- 
stätten blitzen, zum grofien Teil von der 
Industrie geschenkt, modernste Maschi- 
nen und Apparate, die den Studenten 
reale gestalterische Arbeit zu vollbringen 
helfen. So sind alle wesentlichen bauli- 
chen, technischen und ausstattungs- 
mäBigen Voraussetzungen geschaffen, 
auf daf die Hochschule für Gestaltung 
von Ulm leben und wirken und sich ent- 
falten kann. 

An der Erôffnungsfeier nahmen, wie zu 
erwarten war, eine recht groBe Zahl von 
Schweizern teil. Die offizielle Schweiz 
war vertreten durch Dr.E. Vodoz vom 
Eidg. Departement des Innern in Bern 
und von Generalkonsul Greuter aus 
Stuttgart. Für die Leistung unseres 
Landsmannes Max Bill und auf die Per- 
spektiven, die er uns mit seiner Hoch- 
schule für Gestaltung in Ulm erôffnet, 
dürfen ganz besonders wir Schweizer 
dankbar sein. Alfred Roth 
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«Das Problem, Zeitgenosse zu sein» 


Die WERK-Redaktion publizierte in der 
Augustnummer 1955 den an der diesjäh- 
rigen Hauptversammlung des Schweize- 
rischen Kunstvereins gehaltenen Vortrag 
Dr. Adolf M. Vogts nicht allein, um 
einem weiteren Leserkreise seine Gedan- 
kengänge über die Stellung des heutigen 
Kunstfreundes zwischen Historismus 
und Modernismus zu vermitteln, sondern 
in der Hoffnung, da die damit auf einer 
hôheren Ebene als der des blinden Par- 
teigängertums begonnene Diskussion 
auch weitergeführt werde. Unser Münch- 
ner Mitarbeiter Dr. Franz Roh ist der 
erste, der den Ball aufnahm. Anschlie- 
Bend an seine Antwort geben wir 

Dr. Vogts Gegenerklärung wieder. Red. 


Die Stellungnahme Franz Rohs: 


A. M. Vogt hat mit seinem Aufsatz «Das 
Problem, Zeitgenosse zu sein» entschei- 
dende Fragen angeschnitten, die für den 
Künstler, das aufnehmende Publikum, 
den Kritiker, aber auch für den Historiker 
so bedeutungsvoll sind, da man sie in 
mehreren Untersuchungen weiterentwik- 
keln sollte. Ausgezeichnet, daB Vogt vor 
einem Glauben an den stetigen Verfall 
unserer Künste warnt, aber auch umge- 
kehrt vor der Annahme eines dauernden 
Fortschritts. Vogt verwirft mit Recht jede 
Vorstellung einer stetig auf- oder abstei- 
genden Entwicklungslinie. Beide ent- 
stammen ja der Tendenz plumper Sim- 
plificateurs. 

Wir müssen uns aber auch noch ande- 
rer vorgefaBter Konstruktionen entschla- 
gen. Warnen môchte ich da vor der 
leider immer wieder, wenn auch imma- 
nent gehandhabten Hegelschen Dialek- 
tik, nach welcher die Entwicklung ein für 
allemal in jenèm bekannten Dreitakt 
schwinge: These, Antithese, Synthese. 
Eine andere vereinfachende Vor-Kon- 
struktion, die bei manchen Forschern 
eine wenn auch verdeckte Rolle spielt, 
liegt in der «ewigen Wiederkehr des 
Gleichen» (Nietzsche). Man verab- 
schiede auch ein weiteres Apriori, nach 
welchem angeblich immer die Anfänge 
einer neuen Richtung stärkste Ergeb- 
nisse zeitigen. Aus diesem Vorurteil her- 
aus sieht mancher Beobachter die heu- 
tigen «Gegenstandslosen» gelangweilt 
an, im Gegensatz zu denen von vor drei- 
Big Jahren. Man unterschätzt dann leicht 
die ungeheure Variationsfähigkeit dieser 
Gattung (es ist kein kurzer «Ismus», 
sondern eine Gattung), um nun gleich 
wieder nach etwas «Neuem» zu drängen. 
Eine nur historische Durchbruchswer- 
tung aber («damals war das noch eine 
Leistung») hâtte mit der eigentlichen 
Qualitätsfrage innerhalb einer Richtung 
sehr wenig zu tun. Natürlich wäre auch 
ein umgekehrtes Apriori zu entlassen: 
da, wenn die Künste eine neue Wen- 
dung nehmen, die ersten Schritte 
«selbstverständlich» noch unzulänglich 
seien. 

Man kônnte eine ganze Liste generalisie- 
render Vorurteile aufstellen, vor denen 
aufs dringlichste zu warnen ist, weil sol- 
che Apriori uns verhindern, mit hôch- 
ster Unbefangenheit die letztlich irrational 
verlaufenden Linien der Entwicklung ein- 
zuzeichnen. , 

Bei Vogt wirkt zu summarisch, daB er 


den Verneinern der neuen Kunst rück= 
wärts gewandten Historismus zuordne 
und den Bejahern blinde Fortschritts- 
gläubigkeit. Unter den Bejahern des 
Heute gibt es nur wenige, welche dem 
simplen Glauben huldigen, daB die letz 
ten Gebilde immer reiner und grôBer al 
die vorletzten seien. Ohne im geringste 
solchem Wahne anzugehôren, sehe ich 
in der Architekturentwicklung unseres! 
Jahrhunderts einen direkten Fortschrit 
nicht nur ein Anderswerden und halte 
die Abstraktionstendenzen der Malereï 
und Plastik mindestens für einen positi 
ven Weg. Wir müssen nämlich auRer 
dem von Vogt zitierten Gedanken des” 
sogenannten Rück- oder Fortschritts di 
Frage der inneren Aktualität einscha 
ten. Sie geistert zwar durch seinen 
bewegenden Text, wird aber als ent- 
scheidende Sondergrôke nicht genügef 
herauskristallisiert. Die meisten Zustim 
mungen zur neuesten Kunst lassen sic 
doch von dieser dritten GrôBe herleiten 
Sie stammen oft genug aus echter 
Aktualitäts- und Wertanalyse. Selbst el 
klassizistischer Vertreter «ewiger» Wen 
wie Heinrich Wälfflin pflegte ja hervorz 
kehren: nicht alles ist zu allen Zeiten 
môglich. (Welche Behauptung sich nic 
etwa auf die Qualitätshôhen beziehen 
sollte.) Der berühmte Satz vieler Kon- 
servativer, wir hätten uns allein um die 
Qualitätshôhe, nicht aber um die Aktua 
tätsintensität der Kunstwerke zu küm- 
mern, beruht leider auf einem «beruhi 
genden» Vorurteil. Beide Fragen hängeé 
nämlich aufs engste zusammen und sil 
gerade jedem «Heute» gegenüber dau 
ernd aufzuwerfen. Vogt interpretiert de 
Streit um die gegenstandslose Kunst si 
als ob er geschlichtet werden kônne, 
sobald die einen von ihrem allgemeinef 
Verfallsglauben, die anderen von ihrer 
generellen Fortschrittsidee ablassen 
(was hüben und drüben doch schon 
geschehen ist). Nein, man kommt bei 
diesem Kampf niemals um eine echte 
Analyse der inneren Aktualität und dar 
der Qualität des Streitobjektes herum. 
Keinesfalls hätte Vogt einen Melichar & 
voll zu nehmenden Verneiner der Geg: 
standslosen zitieren dürfen. Es handelt 
sich in beiden Lagern hier nicht, wie 
Vogt meint, um «zwei Waagschalen 
symmetrischer Verblendung». Das darf 
nur sagen, wer die bare Reaktion 
beschützen will, was dem Verfasser 
doch fernliegt. Hier rächt sich wieder, 
daf Vogt den inneren Aktualitätsfaktor 
nicht genügend berücksichtigt. Hôchst, 
irreführend ist, wenn Vogt bei jenem 
Sonderfall behauptet, «es läuft das Spié 
der Gehässigkeiten doch auf einen Aus 
tausch derselben Verfemungsformeln . 
hinaus». Vogt zeige einmal auf, wo bei 
den Verteidigern der sogenannten | 
Moderne so ordinäre Verleumdungen L 
den Konservativen gegenüber vorkom-" 
men, wie sie der kenntnisarme Pam- 
phletist Melichar den «Neuen» zuschle 
derte. (Heute sei «das gesamte Kunst-. 
leben als internationaler Konzern 
unbeschränkter Schiebung» anzusehen 
«Intrigieren, Unterminieren in den Reda 
tionsstuben», «der ganze modernistiscl 
‘ Betrieb ist eine mit dem OI der Protek- 
tion und Bestechung geschmierte 
Maschinerie geworden».) 
Übrigens widerspricht sich Vogt selber 
in bezug auf seine versuchte Gleichstel 
lung der Waagschalen hüben und drü- 
ben. S. 259 nennt er die vorwärts 
Gewandten («(Modernisten») und die 
rückwärts Gerichteten («Historisten») 
Zwillinge, weil «ihre Konzeption im 
Grunde ein und dieselbe ist». Eine Se 
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vorher aber sagt er richtig: «der Moder- 
nist ... steht doch wenigstens in Kon- 
gruenz mit dem detzt und Hier. Der 
Historist dagegen verpañit diesen Real- 
ort seiner Lebensbedingnis.» Diese 
zweite, nunmehr ausgezeichnete Stelle 
hebt aber jene Behauptung auf, nach der 
die streitenden Parteien auf ein und der- 
selben Ebene lägen. 

Noch radikaler abzuweisen ist das Zitat 
jener Bemerkungen im «Monat» (Heft 75, 
Januar 1955), nach welchen «die Sym- 
bole der politischen Massenbewegungen 
Rutenbündel, Hakenkreuz, Hammer und 
Sichel, demselben Bedürfnis dienten, die 
bôsen Geister der Realität durch maogi- 
sche Zeichen abzuwenden, wie die Kunst 
der gleichen Zeit mit ihrer chiffrierten 
Handschrift, ihren Kreisen, Stäbchen, 
Dreiecken, Kurven versuchte». Es läfit 
sich kaum eine soziologisch, psycholo- 
gisch und künstlerisch gesuchtere, 
schiefere, ja dümmere Analogie aus- 
denken. 

Auf Vogts zweiten, allzu poetischen Teil 
wollen wir lieber nicht eingehen. Dort 
heifit es, «der Tageskreis mit Morgen, 
Mittag, Abend, Nacht ist ein einfaches, 
allgemein sinnenhaftes Gleichnis für 
Vergänglichkeit, darum den Künstlern 
seit jeher nah». Dann aber werden solche 
Analogien nur für Morgen und Mittag 
durchgeführt, und zwar in äuBerst will- 
kürlicher Weise. 

Über dem Hauptteil des Aufsatzes aber 
soll die Weisheit Jacob Burckhardts 
leuchten. Gerade Burckhardt aber hebt 
Vogts These noch einmal auf, nach der 
die Kämpfe um die jeweilige Gegen- 
wartskunst nur einen durchgehenden 
Auf- oder Abstiegsglauben spiegeln. 
Der kôstliche Burckhardt lehnte ja gerade 
solches «kecke Antizipieren eines Welt- 
planes» ab, verfehlte aber trotzdem aufs 
kläglichste die enorme malerische Blüte 
seiner eigenen Zeit, schwärmte für Bou- 
guereau und wollte nicht das geringste 
von Courbet, Manet, Monet, Renoir wis- 
sen. Was lag da vor? Bei dem hervor- 
ragenden Historiker setzte jenes Aktuali- 
tätsgefühl aus, womit dann auch sein 
umschaltendes Qualitätsempfinden 
stockte. Gerade an Jacob Burckhardt 
sieht man also: Das Problem, das Vogt 
so bewegend anschneidet, liegt viel kom- 
plizierter, als er mit seiner vereinfachen- 
den Reduktion auf generelle Fort- und 
Rückschrittsphilosopheme wahrhaben 
môchte. Franz Roh 


Die Antwort des Autors: 


Es ist Belehrung aus München eingetrotf- 
fen, und ich habe mich ihr zu unter- 
ziehen — wenigstens soweit sie nicht die 
Dinge, wie ich sie gesagt habe, ver- 
fälscht oder gar verkehrt. Eine Verfäl- 
schung ist es, wenn es jetzt so tônt, als 
hätte ich Melichar «voll» genommen. 
Melichar und sein Buch haben mich gar 
nicht beschäftigt, sondern nur der gro- 
teske Eifer hat mich beschäftigt, den das 
deutsche Kunstgespräch über diesen 
«Fall» entwickelt hat. Ich wollte die 
«symmetrische Verblendung» des Pro 
und Kontra zeigen und darauf hinweisen, 
daB eine Politisierung von so wunderbar 
subtilen, geistig anspruchsvollen Fragen, 
wie Kunst (und speziell Abstraktion in 
der Kunst) sie darstellen, läppisch und 
durchaus aussichtslos bleibt. Eine Ver- 
kehrung ist es, wenn Dr. Roh mich dar- 
über belehrt, jene von mir zitierte Stelle 
aus dem «Monat» (Heft 75/1955) sei 
«radikal abzuweisen». Ich sagte und 
schrieb doch, diese Stelle bestehe nur 
aus «maBlosen und groben Vorwürfen» 


- genügt das nicht? Habe ich zu wenig 
laut gebrüllt? Roh bringt mich da vor 
dem ungenauen Leser in ein peinlich 
schiefes Licht - hoffentlich haben er und 
ich nicht mit solchen Lesern allein zu 
rechnen. 

Ich wollte ja eben mich vor derartig poli- 
tisierten Händeln fernhalten, aber nicht 
aus Zimperlichkeit oder Hochmut, son- 
dern weil ich vôllig überzeugt bin davon, 
daf das einzelne Kunstwerk das Hôhere, 
Richtungsstreiterei («Abstraktion oder 
nicht?») das Niedrigere ist und da man 
nie das Hôhere aus dem Niedrigeren 
erklären kann. Denn das Kunstwerk wird 
als Werk sofort verfehlt, sobald die gei- 
stige Freiheit zur Erwägung verloren ist. 
Es ist dann nur noch Streitobjekt, nicht 
mehr Werk, und alsbald hôrt jeglicher 
Spa8 auf. Man holt mich aber jetzt — 
gewissermaen als Strafe für meine 
Distanzforderung = vor die niedere 
Gerichtsbarkeit, und ich soll «aufzeigen », 
«wo bei den Verteidigern der sogenann- 
ten Moderne so ordinäre Verleumdun- 
gen den Konservativen gegenüber vor- 
kommen» wie bei der Gegenpartei. Nun 
soll also ermessen sein, welcher von 

den beiden bôsen Buben den andern 
grôblicher beschimpft habe! Gerade mit 
dieser Aufforderung spielt mir Roh 
einen Trumpf in die Hand: er beweist 
mir, wie sehr ich recht hatte, wenn ich 
von «Partei» und von «Spiel der Gehäs- 
sigkeiten» sprach, - Kunst ist aber 
nämlich gar nicht so robust, wie man 
meint. Man mu Sorge tragen, auf der 
richtigen Ebene mit ihr umzugehen. Sehr 
bald, wenn über Richtungen gefeilscht 
wird, ist die gemalte Tafel nur noch ein 
Brett und die Skulptur nur noch Mate- 
rialwert. 

Roh gibt immerhin zu, es seien «ent- 
scheidende Fragen angeschnitten». Ihn 
beschäftigen sie offensichtlich so sehr 
wie mich —- warum stellt er nicht einfach 
seine eigene reine Meinung dar in 

einem selbständigen Aufsatz? Damit 
wäre dem Gespräch ungleich besser 
vorangeholfen. Beispielsweise der Begriff 
von der «inneren Aktualität», der doch 
vieles verspricht, verdiente eine Klarstel- 
lung, die aber in diesem Votum nicht 
gelingt. - Gegen den SchluB hin wird 
auch noch mit Jacob Burckhardt umge- 
sprungen. Weil ich meine Thesen zum 


Teil von Burckhardt bezogen habe, soll 
ich mit ihnen in Widerspruch gelangen? 
Hier darf ich doch wohl über mangelnde 
Lesesorgfalt meines Kritikers einiger- 
maBen verärgert sein. : 
Doch es geht nur um das Thema: der 
Mensch in der Zeit; der Mensch im 
schwierig gewordenen GenuB eines rie- 
sig ausgeweiteten historischen Bewuñt- 
seins; der Mensch vor einer Gegen- 
wartskunst, die gerade aus dieser Aus- 
weitung Folgerungen zieht und dadurch 
hohe Ansprüche stellen (und auch sel- 
ber erreichen) mu. Ich habe zu allem 
dem nur Vorschläge, nur Ansätze, nur 
Vermutungen vorzubringen. Sollte das 
lediglich Suchende nicht zum Vorschein 
gekommen sein, dann wäre das ein Feh- 
ler meiner Mitteilungsart. Wer wird denn 
mit «Resultaten» kommen wollen, wo 
alles so lebendig, so unmittelbar uns 
bedrängt? Keiner von uns kann diese 
Traktanden abschreiben. A. M. V. 


Willi Baumeister t 


Wieder hat die moderne Kunst einen 
ihrer markantesten Vertreter verloren: 
der Stuttgarter Maler, Grafiker, Typo- 
graf und Bühnenbildner Willi Baumeister, 
ein weltweiter Schwabe, ist 66jährig am 
31. August vor seiner Staffelei einem 
Herzschlag erlegen. Etappen seines 
Weges, der ihn aufwärts führte: Stutt- 
garter Akademie in der Malklasse 
Hoelzels, Arbeitsgemeinschaft mit Oskar 
Schlemmer, befruchtet von dem älteren 
und reiferen Otto Meyer, den er 1912 für 
ein Jahr nach Amden begleitete - Erwei- 
terung des Gesichtskreises Anfang der 
zwanziger Jahre durch nahe Beziehung 
zum Pariser Kreis des «Esprit Nouveau», 
zu Léger und Le Corbusier - ab 1928 
Lehrtätigkeit an der Städelschen Kunst- 
schule Frankfurt, Entlassung 1933 als 
«Entarteter» - Rückkehr nach Stuttgart, 
kompromiBloses Weiterschaffen in der 
Stille - nach dem Weltkrieg Berufung an 


Willi Baumeister in seiner Privatwohnung in Stuttgart, September 1954 


Foto: Schubert, Stuttgart 
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die Stuttgarter Akademie, wo er als viel- 
begehrter, vorbildlicher Lehrer wirkte. 
Baumeisters Leben ging ganz in rast- 
loser Arbeit auf. Heiteren Naturells, 
gepanzert gegen jeden StoB von auBen, 
war er eine Naturbegabung, dem Geist, 
dem Auge, der Hand nach bestimmt zum 
Maler. In seinem aufschluBreichen Buch 
«Das Unbekannte in der Kunst» nannte 
er «die Lust, eine Form oder Formen ent- 
stehen zu lassen, den unerklärlichen 
Grund für die Kunst». Sie war als 
Wunsch, die unendliche Fülle denkbarer 
und gestaltbarer Formen auszuschôpfen, 
so weit es einem einzelnen vergônnt ist, 
als Suchen nach dem Unbekannten, stets 
in ihm rege. Daher sein Schaffen in 
Reihen, die, jeweils ein Grundproblem in 
Variationen abwandelnd, einander 
ablôsten, oft gegensätzlich geartet in 
Formensprache, Farbklang, Ausdruck, 
Wahl der Gestaltungsmittel und der 
Malweise. Meist überraschten sie durch 
ein Neues; mitunter erfolgte ein Rück- 
griff auf früher Geschaffenes oder auf 
archaische Kulturen, auf Felsmalereien, 
doch immer verarbeitet in Baumeisters 
eigenem Geist wie in dem seiner Zeit, 
mit der den vielseitig um Erkenntnisse 
Ringenden intuitives Fühlen und klar- 
bewuBtes Denken verbanden. 
Nicht alle Schaffensperioden waren 
gleich ergiebig, doch alle notwendig für 
die Entwicklung des Ganzen. Ich hebe 
als besonders bedeutsam hervor: die 
nach Verknüpfung mit Architektur ver- 
langenden «Mauerbilder» um und nach 
1920 - die mehr und mehr zur Auflôsung 
des Stofflichen im formalen Gefüge füh- 
renden «Sportbilder» — die gegenstands- 
freien «ideogramme» — die «Afrikanische» 
und die an urtümliche Schrift an zer- 
brôckelnder Wand erinnernde Reihe 
hieratischer Zeichen -— die «Eidos»-Folge 
mit amôbenhafîfter Form. Dazu aus den 
letzten Jahren immer freieren, souverä- 
neren Gestaltens die beschwingten 
«Wachstumsbilder» , die «Montaru»- 
Reihe mit der Dominante Schwarz, die 
«Monturi»-Reihe mit der von WeiB sowie 
als letzte die «Han»-Periode, dank archi- 
tekturnaher Vereinfachung voll stiller 
GrôBe. Das Ganze: ein Lebenswerk 
unermüdlicher Arbeit und eigenschôp- 
ferischer Phantasie, das eingehen wird 
in die bleibenden Werte der Kunst. 

Hans Hildebrandt 


Ausstellungen 


Zürich 


Das grafische Kabinett - Der grafische 
Kreis 

Helmhaus, 28. September bis 

23. Oktober 


Die Mitglieder zweier Vereinigungen 
schweizerischer Künstler stellten im 
Zürcher Helmhaus die neuesten Proben 
ihres freien grafischen Schaffens aus. 
Allerdings wurde der Begriff «Grafik» 
sehr weit gefaBt. Nicht nur überwog die 
Handzeichnung gegenüber der Druck- 
grafik, sondern auch Aquarelle und 
sogar Gouachen wurden mit einbezogen, 
Techniken also, die doch meist, wenn 
auch nicht eindeutig, dem Gebiet der 
Malerei zugeordnet werden. Doch ergab 
der Verzicht auf technische Einschrän- 
kung eine willkommene Belebung des 


Gesamtbildes. Mit Recht wurde auch bei 
der Anordnung der Schau davon 
abgesehen, die Maler nach ihrer doch 
recht zufälligen Gruppierung in den Ver- 
einigungen zu trennen. Man mag zwar 
zugeben, daB auf einen ersten Blick das 
«Kabinett» eine gesetztere Generation 
zu vertreten scheint und zudem eher den 
Anspruch erheben darf, die ganze 
Schweiz mit EinschluB von Welschland 
und Basel einigermaken zu repräsen- 
tieren. Der «Kreis» würde dann im 
Gegensatz dazu mehr jüngere Kräfte vor 
allem aus der Ostschweiz umfassen. 
Doch entpuppen sich bei näherem Zu- 
sehen diese Abgrenzungen als flieBend, 
so daB beide Gruppen ohne Zwang sich 
zur Einheit schlieBen. Es kann nicht 
unsere Aufgabe sein, alle 42 Aussteller, 
unter denen sich übrigens kein einziger 
noch Unbekannter befand, in schemati- 
schem Rapport aufzuzählen. Wir greifen 
daher, ohne damit ein Werturteil einzu- 
schlieBen, einige Namen mit knappem 
Hinweis heraus. 

Otto Baumberger scheint sich jetzt ganz 
der ungegenständlichen Gestaltung ver- 
schrieben zu haben. Den Titel «Ver- 
such», den er einem seiner Blätter 
gegeben hat, kônnte man als Motto über 
alle seine Arbeiten setzen. Seine Ab- 
straktionen sind noch etwas dünn und 
spielerisch, nicht erlebnisgesättigt. Zu 
erwähnen sind sie aber, weil einzig 
Baumberger sich abgewandt hat von der 
Welt der sichtharen Erscheinung. In 
klarem Gegensatz zu ihm steht Bruno 
Bischofberger, der denselben spani- 
schen Landschaftsausschnitt «Cada- 
qués» am Mittag und am Abend wieder- 
gibt. Doch ergründet er nicht wie Monet 
in seiner Kathedrale von Rouen den 
Schimmer von Licht und Luft, sondern 
die kräftige Struktur und Tektonik der 
Farbe. - Alexandre Blanchet hat in sei- 
nen Kreidezeichnungen die Linie voll- 
ends aufgelôst in Zonen von flockigem 
Gekräusel. Seine Form ist so offen und 
schwebend geworden, wie sich das als 
Tendenz schon lange ablesen und 
erahnen lieB. Von prachtvoller Geschlos- 
senheit der Komposition ist dagegen 
Alois Carigiets «Stummer Klageschrei», 
wo ein heulender Wolf, eine Hyäne und 
kahles Gestrüpp in klare Dreiecksbezüge 
eingebaut werden. Farbliche Delikatessen 
sind zwei Blätter nach chinesischen 
Schauspielerinnen. — Einer schwarzfigu- 
rigen «Traubenlese», als dem am wenig- 
sten artistischen Werk, gaben wir bei 
Hans Erni den Vorzug. 

Die schônste Überraschung der ganzen 
Ausstellung war aber die Begegnung mit 
sechs Blättern von Ernst Gubler, der lei- 
der allzusehr sich von der Offentlichkeit 
fernhält, obwohl er von einér nicht hoch 
genug einzuschätzenden Bedeutung für 
die neuere und neueste Schweizer 
Malerei ist. Durch seine Lehrtätigkeit ist 
Gubler buchstäblich der Mentor einer 
ganzen Künstlergeneration geworden. 
Seine unscheinbaren figürlichen Motive 
sind von einer leidenschaftlichen, doch 
überlegen und intelligent gebändigten 
Kraft in Form und Farbe; es ist ein Erleb- 
nis, seinen Spuren bei jüngeren Malern 
zu begegnen. - Emil Häfelins «Interieur» 
summiert die Môglichkeiten des techni- 
schen Mittels zu einer dichten Atmo- 
sphäre, während ein Aquarell «Winter an 
der TôB» Feinheiten der Farbgebung 
birgt, wie etwa die rosa Wasserspiege- 
lung des orange Horizontstreifens, die 
sich mehr und mehr als besondere 
Stärke des früheren Valeurmeisters ent- 
puppen. Bruno Meier ringt auf persôn- 
liche Weise mit dem Problem, die 


Gegenstände aus der Zufälligkeit in ei 
objektivere, gesetzmäBigere Sphäre z 
heben, indem er sie zurückführt auf we 
nige Typen und in die Fläche bindet. E 
gelangt zu Lôsungen, die dem frühen 
Kubismus ziemlich analog sind. 

Ein kleinformatiges Aquarell, «Breto- 
nische Küste», fiel bei Ernst Morgen- 
thaler in die Augen. In erfrischender 
Kühnheit sind Farbnuancen streifig 
nebeneinandergesetzt, eine originelle 
Halbtonskala von Gelb bis Schwarz. | 
Reizvoll war ein Vergleich zwischen 
Albert Schnyder und Niklaus Stoecklir 
die beide durch eine gewisse Nüchtert 
heit des Sehens und der Wiedergabe 
gekennzeichnet sind. Doch ist sie bei 
Schnyder schwer und zuverlässig, ver- 
traut, bei Stoecklin dagegen hinter- 
gründig, überwirklich scharf, befrem-" 
dend. Robert Wehrlin zeigte sich von. 
einer Seite, die bisher nicht so offen b 
ihm zutage getreten war: Seine Folge 
«Un signe de tête» ist von einer düste 
ren Phantastik, die zuweilen an das läl 
mende Grauen bei Kubin oder den gro 
tesken Irrsinn bei Ensor gemahnt. -— Ei 
Bleistiftzeichnung «Strafie in Paris» ve 
Rudolf Zender zeugte von hoher zeichi 
rischer Kultur: Wie ein kristallisches 
Gebilde wächst in feinen Linien in der 
Mitte der Turm empor, auf den die Ko 
position des ganzen Blattes sich 
bezieht. 

Von neuem erwies die Helmhausschat 
daB das grafische Schaffen in der Kun 
unseres Landes einen wichtigen, wenr 
nicht den wichtigsten Platz einnimmit. : 
zeigte damit als «pars pro toto», was i 
grôBerem Rahmen die Triennale der 
ETH bewuBt gemacht hat. n 


Schôünheit des 18.Jahrhunderts 
Kunsthaus, 10. September bis 
30. Oktober 


. Kaum ein Jahrhundert der europäische 


Überlieferung steht momentan wenige: 
in der Gunst unserer Zeit als das acht.- 
zehnte. Die Gründe hiefür sammeln sic 
zuletzt im Religiôsen. Wir wehren uns 
gegen die VeräuBerlichung des Daseir 
in der bloBen Rationalität und gegen 
deren Folgen um so entschiedener, als 
wir in unseren Tagen selbst noch 
Früchte jener Blüte des Rationalismus 
ernten. Aber auch im Bereich des Kün 
lerischen, wo wir uns viel weniger als i 
Religiôsen und im Sittlichen vor ein Er 
weder-Oder gestellt fühlen — uns vom 
einen zum andern genieBend zu schwe 
fen gestatten, das Verschiedenartigste 
bewundern, wenn es unsern Ansprüch 
an künstlerische Qualität Genüge tut - 
findet das konventionelle 18. Jahrhund 
eine instinktive Ablehnung. Da8 dabei 
viel Vorurteil mit im Spiel ist, kann nicl 
verhehlt bleiben, da sich mit der Ableh 
nung bei uns im allgemeinen eine deut 
liche Unkenntnis verbindet. So hält ma 
sich im Urteil etwa viel zu ausschlieRli 
an das vage Bild, das man sich von de 
franzôsischen Malerei dieser Zeit mact 
während sich hier doch nur ein einzelr 
Aspekt der Kunst des 18. Jahrhunderts 
zeigt. Ferner sind Namen und Werk er 
rangiger Meister, wie die eines Fischer 
von Erlach, eines Lukas von Hildebrant 
eines Matthäus Daniel Pôppelmann, be 
uns weiten Kreisen unvertraut oder so- 
gar unbekannt. Viel solche Einzelersch: 
nungen deuten auf den allgemeinen 
Zustand mangelnder Kenntnis. 

Das Kunsthaus Zürich bietet in der Au 
stellung «Schônheit des 18. Jahrhun- 
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derts» Gelegenheit, dem Phänomen der 
Kunst dieser Zeit in die Augen zu 
schauen und sich mit ihm auseinander- 
zusetzen. Die Ausstellung gruppiert sich, 
der historischen Gegebenheit entspre- 
chend, nach drei Zentren: Italien, Süd- 
deutschland-Osterreich und Frankreich. 
Es ist nôtig, sie auseinanderzuhalten. 
Wenn in der italienischen Kunst der vor- 
angehenden Jahrhunderte die Architek- 
tur eine sichtbare oder geheime Führer- 
rolle spielt, so mündet sie im 18. Jahr- 
hundert in einen Sieg der Malerei. Zu- 
gleich ist es in der italienischen Malerei 
ein Sieg der venezianischen Schule, die 
von jeher aus dem Geist der Farbe schuf. 
Voran steht Tiepolo mit seinen genial 
beschwingten Figurenkompositionen in 
einem vielschichtigen Kolorismus, die im 
Dekorativen noch der Architektur ver- 
bunden sind, aber nur um sie triumphie- 
rend aufzureifen. Piazzetta, besonders 
in dem schônen Bild der Mailänder Brera 
mit Rebekka am Brunnen, interpretiert 
intimeres Geschehen in gesammelter 
Tonigkeit. Guardi dämonisiert Vedute 
und Interieur. Neben den Venezianern 
zeigt der Genuese Magnasco die eksta- 
tische Verzehrung und Verzerrung von 
Figur und Landschaft. In allen spricht 
sich unverkennbar eine Endzeit aus. Die 
groBe italienische Malerei, in der statua- 
rischen Figur begründet, endet notwen- 
dig in und mit deren Auflôsung in 
Bewegungsrausch, zuckender Zwielich- 
tigkeit und Ekstase. Dies ist die italie- 
nische Situation. 

Im deutschen Kulturbereich steht die 
Kunst des 18. Jahrhunderts im Dienst 
des Gesamtkunstwerks, der Verschmel- 
zung von Architektur, Plastik, Malerei, 
Dekoration, Gerät, und sie entfaltet nach 
der bekannten Brache im 17. Jahrhundert 
einen eigentümlichen Phantasiereichtum. 
Was eine Ausstellung davon zeigen 
kann, bleibt notwendig Bruchstück, 
besonders in der Plastik. Die ausgestell- 


Franz ignaz Günther, Heilige, 1775. Holz. 
Würmgaumuseum, Starnberg 
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Aus der AusStellung «Schônheit des 18. Jahrhunderts » im Zürcher Kunsthaus 
1 
Jean Pillement, Dekoratives Panneau. Privatbesitz 


2 
Francesco Guardi, Der Markusplatz in Venedig. Kunsthistorisches Museum Wien 


ten Figuren von Günther, Feuchtmayer, 
Gôtsch u. a. sind aus einem Zusammen- 
hang gebrochen, bieten aber gerade in 
der Isolation lehrreiche Anblicke, die 
sonst kaum zu gewinnen sind. Die Blei- 
güsse von G. R. Donner und von Messer- 
schmidt, die Einzelstücke sind, nähern 
sich bereits dem Klassizismus. Im 
Zusammenhang des Gesamtkunstwerks 
stehen aber wiederum die Maler. Maul- 
bertsch, Troger, Januarius Zick haben 
vorwiegend dekorative Fresken und 
Altäre gemalt, und was die Ausstellung 
von ihnen zeigt, ist zum grôBiten Teil Ent- 
wurf zu solchen Arbeiten. 

Das Gesicht der gleichzeitigen franzô- 
sischen Kunst bestimmen die Maler 
Watteau, Chardin und Fragonard. Wat- 
teau als feiner Schôpfer der galanten 
Idylle, Chardin durch eine unauffällige 
Verzauberung der Dingwelt in einer bür- 
gerlichen Klassizität, der Eklektiker Fra- 
gonard, der mit einer grôfieren Zahl von 
Werken vertreten ist (die an die grofie 
Berner Ausstellung vom letzten Sommer 
zurückerinnern), letzten Endes durch 
seine rosig beschimmerte Erotik. Neben 
den Meistern machen sich die Boucher, 
Robert, Lancret, Oudry usw. etwas breit, 
dagegen bereichern die dekorativen Ent- 
würfe eines Audran, Huquier, Oppenort, 
Pillement, Pineau, Ranson das Bild. 


Einen wesentlichen Teil der Ausstellung 
bilden die Handzeichnungen, unter denen 
sich eine Anzahl italienischer, deutscher 
und franzôsischer Meisterzeichnungen 
befinden, durch die allein schon der 
Besucher reich belohnt wird. Besonders 
bedeutsam sind die Zeichnungen für den 
deutschen Sektor der Ausstellung, da 
sie am ehesten etwas vom Eindruck des 
Gesamtkunstwerks zu insinuieren ver- 
môgen und in ihnen auch ein Haupt- 
meister wie C. D. Asam zu Wort 

kommit, 

Hier anschlieBend hätte ein Kabinett mit 
gestochenen Architekturutopien, die so 
sehr charakteristisch für die Zeit sind, 
weiterhelfen kônnen. Doch ist sonst mit 
Statuetten, Marionetten, Miniaturen für 
Abrundung der Ausstellung gesorgt. 
Und mit der groBen und reichhaltigen 
Kollektion von Porzellan, die fast aus- 
schliefilich der Sammeltätigkeit von Mit- 
gliedern der Gesellschaft «Schweizer 
Freunde der Keramik» zu danken ist. 
Alle wichtigen Manufakturen mit ihren 
Modelleuren sind vertreten. In Einzel- 
figuren Kändlers und Bustellis oder auch 
etwa in der Madonna von 1738 aus 
MeiBen begegnet man hochwertiger 
Kleinplastik. 

Die Zürcher Ausstellung - merkt man 
auch die Schwierigkeiten, die sich der 
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Realisation solch kühner Pläne heute in 
erhôhtem MaBe entgegenstellen — ôffnet 
den Blick in die unabsehbare Vielgestal- 
tigkeit der Kunst des 18. Jahrhunderts, 
des letzten Jahrhunderts, das noch aus 
dem Vollen schôpfte und ins Ganze zu 
wirken vermochte. Eduard PIüñ 


Moderne Maler aus Jugoslawien 
St.-Anna-Hof, 10. bis 20. September 


Eine Zusammenstellung von 60 in den 
letzten fünf Jahren entstandenen Bildern 
jugoslawischer Maler. Also ein Bild der 
heutigen Situation, als Wanderausstel- 
lung von einer jugoslawischen Regie- 
rungsstelle organisiert und demnach eine 
offizielle MeinungsäufRerung. Offiziell 
auch die Erôffnung in Gegenwart des 
Zürcher Stadtpräsidenten und des 
Regierungspräsidenten des Kantons 
Zürich sowie des jugoslawischen Ge- 
sandten in Bern. Nationalrat Hans 
Oprecht teilte in der Erôffnungsansprache 
mit, dafi die Mittel der Stiftung «Pro 
Helvetia» zur Pflege kultureller Beziehun- 
gen jetzt auf Fr. 800000.— erhôht worden 
sind und da eine weitere Erhôhung auf 
eine Million in Aussicht stehe. Die Mittel 
sollen zur Pflege kultureller Beziehungen 
mit dem Westen wie mit dem Osten 
verwendet werden. 

Die Ausstellung zeigte das ernste Be- 
mühen von Malern in Jugoslawien, aber 
keine Erleuchtungen. Die verschieden- 
sten Arten des künstlerischen Ausdrucks 
traten in Erscheinung - Postimpressio- 
nistisches, Stilisiertes, Abstrahiertes -, 
man sah sich also keiner kommandierten 
Kunstübung gegenüber. Auch thematisch 
zeigte sich Vielfalt: Landschaft, mensch- 
liche Figur, Stilleben. Auffallend wenig 
Bildstoffe aus dem sozialen Leben und 
vor allem, erfreulicherweise, keine Heroi- 
sierung nach dem Muster «Hab' Freude 
im Herzen, Stolz im Blick und Muskeln 
unter der Haut». Einen starken Eindruck 
machte ein Bild aktuell historischen 
Inhaltes «Die Schlacht von Kosovo» von 
Petar Lubarda, kein Historienbild panop- 
tikumartiger Prägung, sondern eine freie 
Gestaltung in leidenschaftlicher Formen- 
sprache, im gebührenden Abstand 
etwas wie ein kleines jugoslawisches 
«Guernica». 

Folkloristisches oder Verwandtes war 

so gut wie nicht zu finden. Ob man 

nicht in dieser Richtung einmal auf die 
Suche gehen sollte? H.C. 


Rudolf Mülli 
«Zum Strau Hoff», 28. September 
bis 16. Oktober 


Erinnerungen an einen zürcherischen 
Malerkreis, dem Hans Sturzenegger und 
Wilhelm Hummel angehôrten, wurden 
wach, als man vor den durchgearbeiteten 


Bildern des zu den Senioren der Zürcher 


Künstlerschaft zählenden Rudolf Mülli 
stand. Seine Jagdstilleben verbinden 
plastische Gegenständlichkeit mit einer 
malerischen Kultur, die das verfeinerte 
Kônnen nie dem bloB virtuosen Effekt 
dienstbar macht. Die Stilleben sind 


Kabinettstücke naturnaher Malerei. Unter 


den Landschaften gab es vorzügliche 
Arbeiten, wie den «Rheinfall», «Bauern- 
häuser», «Stein am Rhein» und das 
Kleinformat «Trins». Andere Bilder, vor 
allem die Zürcher Stadtiandschaften, 
erhielten ihre Lebendigkeit mehr durch 
die scharf erfaRten Tonwerte als durch 


die zum Teil weniger differenzierte Farbe. 
Bildnisse, Interieurs, weiträumige Dorf- 
bilder aus dem Zürcher Unterland und 
eine Auswahl guter Landschaftsaqua- 
relle und kolorierter Zeichnungen berei- 
cherten die unprätentiôse und gerade 
dadurch sympathische Kollektion. E. Br. 


Rolf Lipski 
Galerie Beno, 7. bis 27. September 


Der junge Rolf Lipski schlägt sich mit 
einem sehr aktuellen Problem herum: 
Thematische Substanz und abstrahierte 
Formensprache. Wenn wir richtig sehen, 
so ist bei ihm der Drang zur abstrahier- 
ten Formenwelt das Primäre, zu dem 
gleichsam von vorn, das heifit vom Kom- 
menden, reale Gehalte dazutreten. Die 
Lôsungen sind zum Teil überzeugend 
durch die in ihnen gefafite Balance von 
Form und Thema. Anderes wieder 
scheint noch nicht in dem Make durch- 
gearbeitet, das gerade das gestellte 
Problem verlangt. Aber die eingeschla- 
gene Richtung ist ein Weg, den zu gehen 
und zu erforschen sich lohnt. Und die 
Voraussetzungen, mit denen Lipski an 
die Arbeit geht, versprechen kommende 
Lüsungen. HEC: 


Henri Schmid 
Galerie Beno, 28. September bis 
18. Oktober 


Der junge, aus Winterthur gebürtige 
Maler stellte sich hier mit einer Auswahl 
von zwanzig Bildern vor, die thematisch 
fast ausschlieRlich der Landschaft ge- 
widmet sind, und zwar, man môchte fast 
sagen: selbstverständlich, nicht der 
heimischen Landschaft, sondern Frank- 
reich und dem Süden. Die leichten, 
hellen, sehr flächig aufgetragenen Far- 
ben, oft nur wie auf grauen Untergrund 
gewischt, verraten Kônnerschaft und das 
genaue Wissen um die eigenen Môglich- 
keiten und Begrenzungen; wenn wir 
Schmid einen Lyriker nennen môchten, 
so nicht darum, weil seine Bilder litera- 
risch wirkten, sondern weil sie auch in 
der Landschaft weder das Typische 
noch das Abstrakt-Geistige betonen, 
vielmehr in einem schwebenden Zustand 
zwischen Anschauung und Erinnerung 
gemalt scheinen, frei für ungezähite 
Varianten und Assoziationen. So wirkt 
etwa das Bild «Spital in Paris» für den 
ersten, flüchtigen Blick kaum wie ein 


Henri Schmid, Selbstbildnis, 1955 


nüchternes Gebäude, gefüllt mit Schme 
und Hoffnung, dafür aber gibt es die 
Illusion einer Ferne und Abgeschlosse 
heit, einer Wüstenoase vergleichbar, 
besonders durch die flüchtig erschaute 
Figur, die wie in rosa Schleiern vor dem 
Hause durchgeht. Die Serie der «Aoli- 
schen Landschaften», fixierten Traum- 
bildern ähnlich, verändert und erneuert 
die wirkungsvoll geschauten Elemente 
von Hügel, Himmel und Meer; dabei lieg 
die Farbe wie verschleiernd über der 
Gelenkigkeit der klar gebauten Kompo- 
sition. 

Wer die Landschaft so als stillen, ge- 
sättigten Zustand erlebt, muB auch für 
das Stilleben besondere Begabung 
zeigen; Schmid stellte denn auch zwei . 
kleine Proben davon aus. Das eine wei 
auf die ideellen Lehrmeister hin, die 
Pariser Schule der Gegenwart, besonderi 
Buffet; das andere aber, kaum zwei 
Handteller groB, deckt die groBen Môg-" 
lichkeiten auf, die sich dem Künstler 
bereithalten in der abstrakteren Kompo- 
sition, wo die Farbe sich verdichtet und 
der UmriB sich beruhigt, ohne die Illusiot 
des Gegenstandes ganz zu verlassen. 


UH 


Klaus Brunner 
Bücherstube Ex Libris, 
31. August bis 26. September 


Durch seine Beteiligung an «Zürich- 
Land»-Ausstellungen und durch Jugend 
buchillustrationen bereits bekannt 
geworden, gab der 1928 in Zürich gebo-* 
rene Klaus Brunner, der seit zwei Jahrei 
in Wald wohnt, erstmals durch eine grô- 
Bere Ausstellung von Ülbildern, Aqua- 
rellen und Zeichnungen Kunde von sei- 
nem zeichnerisch gefestigten, in der 
Malweise zum Teil dunkeltonigen und 
stark formbetonten Schaffen. Südlän- 
dische Motive erschienen auf einigen 
Pinselzeichnungen in geschmeidiger . 
linearer Zusammenfassung, die das 
Räumiliche klar ausprägt. Persônlich 
akzentuiert waren vor allem die Farben- 
blätter, die die zeichnerische Bestimmt-. 
heit und zugleich die satte Koloristik der 
Fettkreidetechnik auswerten. Insbesondri 
die dichte Flächenfüllung bei der «Über- 
fahrt», das belebte Motiv «Fischer an de 
Arbeit» und die kompositionell straff 
gebaute Gruppe der «Fischer» dürfen 
als Proben eines beobachtungssicheren 
Kônnens gewertet werden. E. Br 


Franz Rederer 
Orell FüBli, 24. September bis 
22. Oktober 


Zeichnungen und Aquarelle groBen 
Formates, die den Eindruck des Ol- 
gemäldes vorwegnahmen, wiesen auf dei 
weiten Themenkreis des Künstlers und 
seine Beziehungen zu Erscheinungen 
der geistigen Welt: Das Bildnis Alban 
Bergs beim Eingang und Paul Geheebs. 
sinnendes Profil fesselten den Eintreten- 
den sogleich, während ein Aquarell 
«Porgy» sich mit dem Wesen des Neger: 
auseinandersetzte. Dazwischen hingen 
Landschaften, eigentümlich an diejeniget 
Kirchners erinnernd, und sehr viele 
Gesichts- und Haltungsstudien wie aus 
dem Skizzenbuch eines barocken 
Meisters, der auf der Suche nach Engeln 
und Heiligen ist. É 
Denn ein eigentümlich barocker Zug 
geht durch das Werk dieses Malers, … 
nicht was Plastizität oder Raumtiefe dl 
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Kompositionen anbelangt, aber seine 
Linien, sein Pinselzug wirken unruhig 
und aufgewühilt, seine Gestalten suchen 
beseelten Schwung oder betonte Ein- 
kehr. GrôBe und Gefahr des Barocks 
werden daher getreulich in diesen Zeich- 
nungen und Skizzen eingefangen: Gefahr 
droht dort, wo der Künstler einfach ins 
Monumentale transponiert, ohne den 
Gegenstand an sich monumental erfaBt 
zu haben; es entstehen hier plakatähn- 
liche VergrôBerungen, die nicht über eine 
gewisse Leere hinwegtäuschen. Daneben 
aber, auf der positiven Seite, gelingen 
Blâätter voll innerer GrôBe, wie etwa das 
Bildnis der Mutter, oder Darstellungen, 
bei denen die schwungvolle Kontur nur 
den Rahmen bildet für ein stilles, gesam- 
meltes Gesicht. Und bei der Mehrzahl 
aller Blätter bleibt die Konsequenz zu be- 
wundern, welche aus einer Figur, etwa 
dem vom Rücken gesehenen Akt, den 
einen, wellig bewegten UmriB heraussieht 
und scheinbar mit einer einzigen sicheren 
Handbewegung wiedergibt. Diese innere 
Bewegtheit zeichnet auch Rederers 
Landschafts- und Architekturdarstellun- 
gen aus, überflutet von hellen, flimmern- 
den Farbzügen. U.H. 


Thun 


Tiberius und Marquard Wocher 
Kunstsammlung, 10. September 
bis 16. Oktober 


Im Besitz der Stadt Thun befindet sich 
eine malerische Rarität, die lange Zeit 
fast vergessen war und nun von den 
Kunstverantwortlichen wieder zu Ehren 
gezogen wird: ein monsterhaftes Pano- 
rama der Stadt und Landschaft Thun in 
der GrôBe von etwa 40 auf 9 Meter. Das 
Stück ist das erste derartige Werk der 
Schweiz und eines der ältesten seiner 
Gattung überhaupt. 

Autor dieses Werks ist der sonst als 
Kleinmeister bekannte Marquard Wocher 
(1760-1830), ein gebürtiger Schwabe vom 
Bodensee, der später in Basel Fu faBite 
und dem Berner Oberland, insbesondere 
der Stadt Thun, eine besondere Vorliebe 
und Treue entgegenbrachte. In jahre- 
langer Arbeit ist das in Thun (von einem 
Dache beim Freienhof aus) skizzierte 
Werk in Basel vollendet worden. In einem 
eigens angefertigten Rundbau stellte der 
Künstler es zur Schau. Später ging es in 
andere Hände über und wurde schlieB- 
lich der Stadt Thun geschenkt, die aber 
keinen geeigneten Bau zur ôffentlichen 
Schaustellung des Riesenwerks hatte. 
Die Ausstellung zeigte denn auch nur 
Studien und einen Hauptentwurf zu dem 
Panorama; im übrigen bot sie aber einen 
fesselnden und instruktiven Einblick in 
das übrige landschaftliche und porträti- 
stische Schaffen Marquard Wochers und 
seines Vaters Tiberius Wocher. Beide 
sind sie tüchtige und empfindsame 
Kleinmeister, charakteristische Erschei- 
nungen ihrer Epoche. Bei Marquard 
führt die Linie bis in die Nähe der 
Romantik; die Porträtminiaturen bekann- 
ter Persônlichkeiten der napoleonischen 
Âra, wie Wocher sie in Basel ausgeführt 
hat, sind ein interessantes und anmu- 
tiges Kulturdokument. 

Die Veranstaltung verfolgte den Zweck, 
für den Künstler Marquard Wocher und 
sein Werk in der breiteren Offentlichkeit 
wieder Interesse und Liebe zu wecken 
und so den ersten Schritt zu tun, um 
auch sein Riesengemälde wieder zu 
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Ehren — und wenn môglich in geeigne- 
tem Raum zur allgemeinen Sicht - zu 
bringen. W. A. 


Schaffhausen 


Meisterwerke flämischer Malerei 
Museum Allerheiligen, 
17. September bis 3. Dezember 


Wenn die jüngste der Schaffhauser Aus- 
stellungen die in sie gesetzten Erwar- 
tungen nur zum Teil erfüllt, so liegt der 
eigentiiche Grund darin, daf unsere 
Tage den Ausstellungen groBen Stiles 
nicht mehr günstig sind. Während der 
letzten Jahre haben sich die europä- 
ischen Verhältnisse stabilisiert und die 
für GroBveranstaltungen entscheidenden 
Kunstbestände wieder ihren bleibenden 
Aufenthalt zurückgewonnen. Wenn in 
einer Ausstellung aber die eigentlichen 
Meisterwerke aus dem im Titel aus- 
gesprochenen Bereiche fehlen, dann 
kommt Peripheres zentral zu liegen, und 
dabeï mu das eigentliche Bild mehr und 
mehr verschwimmen. In der altnieder- 
ländischen Malerei vermôgen die klei- 
neren Talente die Vorstellung der 
Epoche kaum wesentilich zu bereichern, 
weil sie hier mehr als anderswo mit den 
angelernten Formen sich begnügten und 
diese bald genug zu leeren Formeln 
erstarren lieBen. 

Die groBe Linie der altniederländischen 
Malerei ist gegeben durch die Namen 
der Brüder Hubert und Jan van Eyck, 
Rogier van der Weyden, Dierick Bouts, 
Hugo van der Goes und — in den nôrd- 
lichen Niederlanden - Geertgen tot Sint 
dans und Hieronymus Bosch. Haupt- 
werke dieser Meister lassen sich heute 
nicht mehr zu einer groBen Ausstellung 
vereinigen, wie es noch 1947 der denk- 
würdigen Pariser Ausstellung gelungen 
war. Manche der mit den genannten 
Namen verknüpften Werke der Schaff- 
hauser Ausstellung sind umstritten oder 
jedenfalls für das Verständnis eines die- 
ser Meister ohne weiteres entbehrlich. 
Bei Jan van Eyck darf man sich am ehe- 
sten zufrieden geben: das Bildnis der 
Margarete van Eyck zeigt nicht nur im 
Rahmen das so berühmt gewordene 
«als ich kan». Das Mifverhältnis der 
kleinen Hand zu dem in groBartiger 
Nüchternheit gegebenen Gesicht hat die 
Forschung mittels Rüntgenstrahlen 
erklären kônnen, indem sich diese Hand 
als Zutat eines anderen Meisters enträt- 
selte. Das kleine Diptychon mit Maria 
und dem Engel der Verkündigung wird 
der plastischen Fülle der Gestalten 
wegen in Jans späteste Schaffenszeit 
eingeordnet, während die Zuschreibung 
der kleinen Kreuzigung an Hubert, den 
immer noch mehr sagenhaften als wirk- 
lich erfaBten Bruder dans, nicht ohne 
Widerspruch erfolgte. Sie stimmt mit der 
Miniatur des berühmten Turiner Stun- 
denbuchs zum Teil wortwôrtlich überein, 
wobei auch diese Kreuzigungsminiatur 
bisher nicht eindeut'g ins Werk des 
einen oder anderen der Brüder eingefügt 
werden konnte. Den sogenannten Altar 
des Oberto de Villa hat zwar Friedländer, 
nicht aber Beenken in das Werk Rogiers 
van der Weyden eingeordnet, sondern 
der Werkstatt zugewiesen. Der feierliche 
Ernst des Dierick Bouts spricht sich in 
der kleinen Tafel mit Maria und dem Kind 
wie auch im grôBeren Format, das 
Johannes auf Patmos zeigt, unmittelbar 
aus, während die beiden Hugo van der 


Goes zugewiesenen Tafeln von dessen 
hoher Kunst nur ein schwaches Abbild 
geben kônnen. Die auf grobe Leinwand ii 
gemalte Maria mit dem Kind befindet sich. 
in einem Zustand, der mit der Vollen- 
dung eines altniederländischen cena 
kaum mehr Beziehung hat. 
Neben diesen Hauptmeistern drängen ; 
sich Maler zweiter Ordnung vor: Petrus . 
Christus, in starker Abhängigkeit von 
Jan van Eyck; Memling mit vier Bild- 
nissen, denen es nicht an schôner Em 
findung fehlt; Justus van Gent, der nac 
Italien ausgewandert ist und dessen 
Bildnis des Duns Scotus aus Urbino 
sich schon ganz die Sprache seiner 
Wahlheimat angeeignet hat; Gerard 
David, wohl Schüler Geertgens, mit einer. 
warmen, menschlich nahen Religiosität, 
die in der von Genua gekommenen Kreu- 
zigung nicht ohne feierliche Wirkung ist 
und schlieBlich Patenier, dessen «Ruhe 
auf der Flucht» und «HI. Christophorus». 
das religiôse Thema in eine selbständig 
werdende Landschaft stellen. 

Die flâmische Malerei des 16. Jahr- 
hunderts ôffnet sich bei ihrer Richtungs- 
losigkeit dem Einflu8 der italienischen 
Anschauung. Die beiden Kasseler Bild- 
nisse Joos van Cleves verdienen in die- … 
sem Zusammenhang genannt zu Werden, … 
während das einzige Genie der ganzen 
Âra, Pieter Bruegel, nicht nach Schaff- 
hausen gekommen ist. 

Mit Rubens findet im 17. Jahrhundert die 
flâmische Malerei den Weg zur Weltgel- 
tung zurück. Die Amsterdamer Skizze zur. 
Kreuztragung und die Groninger Anbe- 
tung der Kônige geben von seiner Mei- 
sterschaft die direkteste Vorstellung, 
während die ausgeführten Werke mehr 
oder minder die Spuren der Werkstatt 
zeigen. Das Brüsseler Bildnis der Helene 
Fourment, ein Zankapfel der Rubens- 1e 
forscher, wird auch in Schaffhausen die 
Gemüter trennen! Van Dycks versierte 
Bildnismalerei ist mit dem «Jungen Feld- … 
herrn» gut vertreten, und die grofiforma- 
tige Kreuzabnahme aus Antwerpen läBt 
etwas geräuschvoll seine Religiosität ? 
erscheinen. Derber und urwüchsiger ist 
Jacob Jordaens in seinen Bildnisskizzen 
und im «Fischfang Petri», aus dem die 
roten Farben ungemein sinnlich leuchten. - 
Zwei Stilleben Snijders’ tragen die : 
Lebensfreude des Flamen auf reichstem 
Tische auf, und über Brouwer (nicht so 
stark wie sonst!) findet das Genre bei 
Teniers seine ganze Behäbigkeit. In 
ihnen erschôpft sich das flämische 
Genie, das dem Besucher der Ausstel- 
lung nicht eigentlich in Meisterwerken, 
sondern meist aus mittlerer Hôhe und 
kunstgeschichtlich interessantem Mate- | 
rial dargeboten wird. Karl Toggenburger. 


Lausanne 


Bonny 
Galerie du Capitole, du 1er au 
20 octobre 


Il faut rendre cette justice à Bonny:ila … 
été, voici une dizaine d'années, le pre- 
mier enfant terrible de la peinture lausan-. 
noise. Aujourd'hui où les jeunes Turcs 
sont légion et l’avant-gardisme monnaie … 
courante, il est bon de rappeler que c et 

cet excellent artiste qui ouvrit ici les voies 
de l'anticonformisme. Son cas est celui 
de l’autodidacte venu à la peinture sur - 
un coup de foudre et qui depuis s'y est … 
fort bien maintenu grâce à son amour 
constant pour son art, un tempérament … 
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incontestable, et un goût très prononcé, 
vivant pour tout ce qui est fantaisie et 
couleur. Bonny s’enivre de polychro- 
mies violentes et acides: il a la passion 
des fanfares, des cortèges, du soleil et 
des déguisements. Cela relève d'une 
âme pure, d'un sentiment fort candide 
de la joie, de l'affection et de l'amour, 
d'un certain courage moral comme n'en 
peuvent faire naître que les convictions 
les plus solidement ancrées. Bonny est 
un optimiste constitutionnel et par là, en 
tant qu'artiste, joue dans notre société 
un rôle non négligeable. Il sait en effet 
remarquablement communiquer à autrui 
cet enthousiasme qui le saisit devant la 
vie. Ses toiles sont largement brossées 
et un dessin aux contours un peu naïfs 
leur confère des accents souvent savou- 
reux. Il a le sens des foules, de l'huma- 
nité, et sans prétention aucune à la 
recherche psychologique, le don d'ex- 
primer dans des compositions aux mou- 
vements un peu figés, un climat qui ne 
manque pas de poésie. 

Par sa fidélité à une vision qui, compte 
tenu d'une légère évolution uniquement 
due aux perfectionnements techniques, 
Bonny a atteint au style, et ses huiles 
ont de la personnalité. Dans sa récente 
exposition de la Galerie du Capitole, qui 
ne comprenait pas moins d’une soixan- 
taine d'œuvres, dont beaucoup de 
grandes dimensions, il présentait un 
ensemble homogène et divers d’excel- 
lente tenue. On y notait notamment 
quelques grandes compositions aux mul- 
tiples personnages, comme la Fête au 
château de La Sarraz, la Fête fédérale 
de gymnastique et une grande compo- 
sition symbolique réunissant les princi- 
paux monuments de Lausanne, d'excel- 
lents paysages d'Espagne, d'Italie, de 
Provence ou des environs de Lausanne, 
et quelques beaux portraits. Px. 


Le Locle 


Aurèle Barraud 
Musée des Beaux-Arts, 
du 10 au 25 septembre 


L'un des deux survivants de cette extra- 
ordinaire famille chaux-de-fonnière Bar- 
raud, Aurèle, poursuit avec ténacité sa 
voie, qui est celle de la poétisation de la 
réalité et de la technique parfaite dans 
l'art de rendre la nature. Il a travaillé 
durement, comme ses frères Charles, 
François et Aimé, pour acquérir les : 
moyens de s'exprimer. Mais aujourd’hui, 
que ce soit dans la gouache, dont il use 
en virtuose, dans l'huile, où il a une 
espèce d’austérité très jurassienne, et 
dans l'eau-forte, pour laquelle il est 
incomparablement doué, il peut dire ce 
qui lui plaît. 

Or, ce qui lui plaît, ce sont précisément 
ces paysages de Paris qu'il a tant aimés, 
ur pont sur la Seine, une barque amar- 
rée et vivante, une vieille paire de 
«godasses». Tout l'intéresse: un jour, 

il file à Londres, et il dessine les ponts 
sur la Tamise en cherchant à en péné- 
trer les secrets; demain, il sera en Bel- 
gique, croquant ce peuple franc et rude 
avec lequel il est apparenté, et dont il 
parle avec un évident plaisir. Tout-à- 
coup, le voici en Valais, décrivant l'ara- 
besque impériale d’un arolle planté au 
bout d'un pic. Il parcourt Genève et sa 
campagne merveilleusement nuancée, 
d'un vert presque gris à force d'être dis- 
cret, et veut la doter de son style à elle. 


Barraud est passionné de réalité: en 
transformant un peu le vers de Verlaine, 
il dirait: «Du réel avant toute chose, et 
pour cela, regarde!» Seulement, c'est 
toujours du Barraud et, parmi les Bar- 
raud, de l’Aurèle! 

Ses gouaches, en effet, ont une somp- 
tuosité qu'on reconnaît entre mille. Sa 
couleur, une densité, une force incom- 
parables. Ses eaux-fortes ont le dessin 
ferme et la composition avertie, encore 
que peu visible. Mais il ne compose 
qu'au service de la nature, à laquelle il 
ne veut point toucher. Les Loclois ont 
particulièrement admiré, à cet égard, ses 
Theusseret, ferme-restaurant construite 
au bord du Doubs, à l'endroit où cette 
sauvage rivière jurassienne se heurte à 
un petit barrage, où la vallée s'élargit et 
se prépare à se naturaliser française: là, 
Barraud redevient le Jurassien farouche 
qu'il a toujours été, au fond, et il donne 
aux innombrables verts créés par le 
Doubs leurs teintes exactes. Ce 
«costaud», qui est un tendre au fond, le 
montre dans sa sensibilité à la nature, à 
une tête d'enfant, à un corps de 

femme. J. M.-N. 


Glarus 


Maly Blumer - Markus Ginsig - Hans 
Potthof - Hans Schilter 
Kunsthaus, 2. bis 30. Oktober 


In einer Zeit, wo die Museen der groBen 
Kulturzentren ihre Ausstellungs- 
programme auf die exemplarischen 
Erscheinungen in der Kunst auszurichten 
gezwungen sind, wo es darum geht, in 
GroBveranstaltungen von zweifellos 
hohem Niveau einander den Rang abzu- 
laufen, und wo in den Terminkalender 
einer bildhungrigen Generation, die nur 
noch nach den ersten Namen und den 
aktuellsten Problemen fragt, Vorzeiten 
und Endzeit einer ganzen künstlerischen 
Entwicklung hineingepreBt werden müs- 
sen, da ist es wohl Aufgabe des Klein- 
stadtmuseums und des Kleinstadtpubli- 
kums, im Rahmen der sich immer mehr 
aufdrängenden Dezentralisation künstle- 
rischer Schaustellungen Werke der mitt- 
leren und kleineren Talente sinnvoll auf- 
zufangen. Wir bemühen uns in Glarus 
um dieses Anliegen, wobei neben der im 
Vordergrund stehenden Qualitätsfrage 
gleichzeitig immer auch das Für und 
Wider moderner Kunstrichtungen in der 
ganzen Problematik aufgerollt werden. 
Unsere Herbstausstellung, die Gemälde, 
Aquarelle und Zeichnungen von Maly 
Blumer (Basel), Markus Ginsig (Unter- 
engstringen), Hans Potthof (Zug) und 
Hans Schilter (Goldau) vereinigt, zeigt 
vom getreulich nach Natur gemalten 
Motiv bis zur anspruchsvolleren Kompo- 
sition die verschiedensten Abstufungen 
malerischen Ausdrucks. 

Maly Blumer, anfänglich von Pelle- 
grini beeinfluft, fügt ihre neuesten, in 
zart nuancierten Temperafarben geschaf- 
fenen groBformatigen Kompositionen 
einem eigenvwilligen Triangulations- und 
Koordinatensystem ein und erzielt 

dabei starke wandbildnerische Wirkung, 
die durch ein ausgesprochenes intellek- 
tuelles Ferment zusammengehalten wird. 
Maly Blumer darf als die eindrucks- 
vollste, jedenfalls programmatischste 
Komponente des Ensembles angespro- 
chen werden. 

Hans Potthofs stärkste Leistungen 
sind die kleinformatigen Milieuschilde- 
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rungen, in denen geschickt gewählte 
Beleuchtungseffekte mit warmen, dun: 
keltonigen Farbabstufungen zu sympa: 
thischer Gesamtwirkung verbunden we 
den, so vor allem im reizenden Bildc 
«Sängerin», das fast daumierhaft an 
tet. In seinen weiten, von zartem Silber 
grau durchwirkten Mittelmeerland- 
schaften gelingen ihm stimmungs- 
geladene Lôsungen. 
Hans Schilter ist Handwerker, dem 
sich die Farbe als Baustoff von unbe- 
grenzter Variabilität und Verwendbarke 
darbietet. In seinem «Schmerzhaften 
Gleichnis» legt er die ihm innewohneni 
mystisch-mittelalterliche Komponente 
bloB, aus der heraus er wesentliche 
Impulse für die sakrale Richtung seine 
Kunst empfängt und wofür er seine 
Befähigung auch in den kürzlich durch: 
geführten Restaurationsarbeiten an <a 
Pfarrkirche in Arth unter Beweis stellti 
Markus Ginsig ist durch Ferien- 
aufenthalte in seiner Jugendzeit mit de 
glarnerischen Landschaftsbild Vs: 
geblieben. In diesem ständigen Refu- | 
gium, wie er es selbst bezeichnet, ent- 
stehen in breiter Pinselführung, wobeis 
die Leinwand als mitsprechender Hellig 
keitswert und zur späteren Überarbei-" 
tung ôfters frei bleibt, in bunter Folge d 
wechselnden Jahreszeiten fôhndurch-, 
wirkte Ausblicke auf Berg und Tal. 
Daneben bieten ihm die täglichen 
Lebensbezirke in Familie, Haus, Garten 
und Atelier Anregungen zu mancherlei 
Variationen, die vor allem den Kunst- 
freund des gegenstandgebundenen 
Sehens zu erfreuen vermôgen. F 


Genève 
Chronique genevoise 


Le mois d'octobre a été marqué notam: 
ment par l'exposition de Théodore 
Strawinsky à l'Athénée, exposition 
intéressante qui groupait des huiles, di 
dessins et quelques pastels, d'une unit 
de ton et de langage assez rare. 
Strawinsky doit beaucoup au cubisme, 
qu'il a su heureusement considérer 
comme une discipline, une mesure, plu 
que comme un procédé, une virtuosité. 
Les plans multipliés, les figures géomé 
triques simples qui s'entrecroisent, 
servent moins à analyser les objets, let 
structure, leur signification, qu'à les 
unir, les relier dans un ordre nouveau, 
un monde issu de la méditation de 
l'artiste et que délimite la toile peinte. 
Le rôle de médiateur, dans cette grand 
tentative de rassemblement des chose: 
les plus humbles et les plus savou- 
reuses, c'est la lumière qui le joue, nor 
pas cette lumière qui passe par les 
fenêtres, mais une lumière plus secrète 
qui sourd d'un verre, d'un fruit, du cœt 
même de la chambre. 

Le climat dans lequel s'organisent les 
compositions de Strawinsky demeure 
pourtant un peu froid, les angles sont 
secs, les couleurs paraissent dures pa 
fois. 1| manque, à ces plus nobles pro- 
jets, un sourire, une grâce que le peint 
semble vouloir leur refuser, peut-être tr 
attentif à exprimer l'âme de l'univers q1 
l'entoure pour rester assez sensible à | 
poésie la plus fragile des matières, de: 
simples accords de tons, de formes. 
C'est pourquoi, aux toiles ambitieuses, 
nous préférons celles qui laissent tran 
paraître un goût profond du théâtre et 
ses constructions fabuleuses, un sens 
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du décor qui s'exprime dans l'arabesque 
gratuite d'un arbre, la silhouette capri- 
cieuse d'un toit rose. ’ 

Sans doute, faut-il encore parler des 
portraits de Strawinsky. Ceux qu'il a 
peints témoignent des mêmes recherches 
que les paysages et les natures mortes: 
c'est, derrière les visages stylisés, la clé 
d'une destinée qu'on découvre. Les des- 
Sins au crayon, en revanche, s’attardent 
davantage sur les traits extérieurs des 
personnages célèbres que l'artiste a pris 
pour modèles. Il y a là un réalisme bien 
inattendu dans l'œuvre de ce peintre par 
ailleurs tout entier voué aux mystères de 
la création. 


Le Cabinet des Estampes du Musée 
d'art et d'histoire a repris ses exposi- 
tions temporaires avec un ensemble de 
gravures et dessins de Karin Lieven 
et de Roger Descombes. Nous avions 
déjà parlé brièvement de ces deux 
artistes lors de l'exposition des graveurs 
genevois qui s'était tenue à l'Athénée 
cet été. L'occasion nous a été donnée 
cette fois de faire plus ample connais- 
sance avec leurs œuvres, et nos pre- 
miers jugements se sont trouvés con- 
firmés par cette nouvelle confrontation. 
Qu'elle travaille le bois pour illustrer un 
livre, le cuivre pour y affirmer l'élégance 
et la précision du burin ou de la pointe 
sèche, qu'elle dessine à la plume ou au 
crayon un paysage, la silhouette d'une 
danseuse, c'est toujours avec un métier 
étonnant, une aisance merveilleuse que 
Karin Lieven le fait. Fermeté de la taille, 
justesse de la morsure, liberté du trait, 
tout concourt à éliminer le hasard de 
chaque réussite, à donner aux choses, 
aux bêtes, aux gens, la force de persua- 
sion d'un rêve. Cette artiste s'attache 
aux sujets les plus humbles, aux élans 
les plus naturels, aux sentiments les plus 
simples, mais elle les exprime avec une 
autorité de langage, un sens poétique 
tels que l'image la plus petite prend sou- 
dain pour nous des proportions inatten- 
dues. 
De Roger Descombes, nous ne connais- 
sons encore que les gravures minu- 
tieuses, d'un surréalisme sans bavure 
mais un peu désuet: images déformées, 
portraits scrupuleux multipliés à l'infini, 
études naturalistes enchevêtrées dans le 
cuivre avec audace, érotisme parfois 
agressif, compositions morbides que 
sauvent la rigueur du trait et la précision 
implacable du détail. Le tout nous avait 
paru étrangement déséquilibré: un métier 
trop brillant au service d'une inspiration 
trop pauvre, d'une imagerie un peu 
puérile, d'une poésie périmée. 
A de semblables visions, Descombes 
avait ajouté cette fois des dessins et des 
monotypes qui ont montré, sous un jour 
cruel, l'indigence de cet art. Mollesse du 
dessin, vulgarité de la matière et du 
coloris, poncifs littéraires se sont con- 
jugués pour notre plus grand ennui. 
P.-E.S. 


Chur 


Drei Zürcher Maler 
Kunsthaus, 25. September bis 
23. Oktober 


Eine Gesamtschau der zeitgenôssischen 
Zürcher Malerei im Kunsthaus Chur wäre 


schon im Hinblick auf die engen kultu- 
rellen Beziehungen zwischen der Limmat- 
stadt und Chur ein verlockendes Unter- 
fangen, doch aus Raumgründen und 
finanziellen Erwägungen kaum denkbar. 
So hat die ehemalige Villa Planta in 
Bündens Hauptstadt immer nur einzelnen 
auswärtigen Künstlern oder kleineren 
Gruppen Gastrecht gewähren kônnen. 
Auch diesmal waren es nur drei Namen, 
«nur drei Instrumente aus dem viel- 
stimmigen Zürcher Orchester, aber drei 
ganz besonders wohlklingende», wie der 
Churer Maler Leonhard MeiBer in der 
BegrüBungsansprache an die Adresse 
seiner Zürcher Kollegen feststellte. 
Eines haben die drei Aussteller, Walter 
Sautter, Hermann A. Sigg und Heinrich 
Müller, gemeinsam: sie bewegen sich auf 
dem Boden des Gegenständlichen, sie 
meiden Extreme und werden von jenem 
«Strom der Mitte» getragen, der auch 
schon als spezifisch schweizerische 
Erscheinung bezeichnet worden ist. Bei 
aller Affinität in der Grundauffassung 
sind aber die drei Künstler von einer 
einheitlichen Form des Ausdrucks doch 
weit entfernt. Wir haben es vielmehr mit 
drei sehr verschiedenen Malertempera- 
menten zu tun, die Keinem Schema 
folgen, sondern ihre Eigenart entfalten 
und ihren Werken ausgeprägte indivi- 
duelle Züge aufdrücken. 

Mag bei Walter Sautter auch da und 
dort das Ingenium seines Onkels und 
Lehrmeisters Cuno Amiet mitschwingen, 
die Persônlichkeit des noch jungen 
Künstlers setzt sich doch durch und 
beherrscht seine reifsten Werke. Nur die 
Freude an der Farbigkeit, das sichere 
Gefühl für komplementäre Gegenüber- 
stellungen und für grof8e Kompositionen 
deuten noch auf die Schule Amiets hin. 
So läft er einmal reine Farben in starken 
Kontrastwirkungen auf einem neutralen 
Hintergrund spielen, das andre Mal lôst 
er das gleiche Thema mit sorgfältig ab- 
getônten und aufeinander abgestimmten 
Farbeffekten. Seine Landschaften und 
vorab die im Tessin entstandenen Bilder 
sind Loblieder auf die Überschwenglich- 
keit und Vielfalt der Natur, in denen die 
vegetative Fülle zu schônstem Ausdruck 
kommt. Die Farbenfülle lä8t Sautter auch 
in einzelnen Interieurs aufleuchten, 
während andere durch die formale und 
farbige Ausgeglichenheit hervorste- 
chen. Die Bildnisse zeugen von einer 
beglückenden Intensität der Ausdrucks- 
môglichkeit. 

Im Gegensatz zur pastosen Malerei 
Sautters pflegt Hermann A.Sigg den 
dünnen, lasurartigen Farbauftrag. Er ist 
ein ausgesprochenes lyrisches Tempe- 
rament. Seine Tonskala ist um einige 
Nuancen intimer als diejenige Sautters. 
Er liebt das milde Licht, die verhaltene 
Übergangsstimmung, die er in zarten 
Tônen und eigenwilligen Formen wieder- 
gibt, wobei eine Tendenz zum Manieris- 
mus in einzelnen Werken nicht über- 
sehen werden kann. Von subtiler Wir- 
kung sind seine Abendstimmungen in 
leichten braunen und violetten Tônen. 
Die Winterlandschaften faszinieren bald 
durch reizvolle mosaikartige Flächen- 
aufteilung, bald durch die einfühlende 
Erfassung der Beziehungen zwischen 
Kreatur und Landschaft. Von erfreulicher 
Frische sind die in Spanien und Grie- 
chenland entstandenen Bilder und Blätter, 
in denen sich Farbe und Form zu froher 
Lebensbejahung verbinden. 

Heinrich Müller läft seine heitere 
Palette in groBformatigen Bildern auf- 
leuchten, die den Eindruck von farbigen 
Kaskaden erwecken. Strahlendes Gelb, 


zündendes Rot und Rotorange, mit Kon- 

trasteffekten von Blau und Grün spärlich. 
aufgelockert, dominieren in seinen groB- 
zügigen Interieurs und verleihen den 
Stilleben eine ungewohnte Dynamik. 
Dort, wo der Künstler verhaltenere he 
Akkorde anstimmt, tritt eine stark dekora- 
tive Wirkung in den Vordergrund, die 
den versierten Wandmaler verrät. Der 
Kolorismus, der sich mit wenigen Aus-. 
nahmen in den Eitempera- und Olbildern 
aufdrängt, verwandelt sich bei den Tier- 
studien in Aquarellund Lithotechnik in 
diskreten, gut ausgewogenen Komposi- 
tionen, bald spielerisch durchgearbeitet, 
bald überlegt abstrahiert, S. Sp. 


x 


Biel 


Jürg Spiller 

Galerie Socrate, 17. September 

bis 7. Oktober à 
Jürg Spiller, der über vierzig neue Bilder 
auf den ruhigen Betonwänden der Gale- … 
rie Socrate ausstellte, balanciert mit viel 
Fingerspitzengefühl auf jenem schmalen, 
unsichtbaren und doch genau definier- 
baren Band, welches die äuBerste -T #3 
Abstraktion des Figürlichen vomrein 
Konkreten trennt — auf jener fruchtbaren 
Grenzlinie, wo der Impressionismus 4 
stark abstrahierter Gegenständlichkeit 
sachte umschlägt in den Expressionis- | 
mus konkreter Gebilde, die nur mehr um 
ihrer selbst willen im luftleeren Raume 
stehen. Der Grofteil der ausgestellten 
Werke waren träumerisch aufgelôste 4 
Landschaften, wie von der Ferne eines 
dahinschwebenden Ballons aus betrach- 
tet, welche geheimnisvolles Leben 
erahnen lassen. Zwei Hauptelemente 
treten dabei in gegensätzliche Span- 
nung: satte, saftige und leuchtende 
Farbflecken, statisch und erdgebunden, 
werden überwuchert von einem Netz 
zuckender, sich wiederholender Linien, 
welche eine bisweilen jagende und 
drohende Bewegung über den Frieden 
der Landschaft legen. So entstehen sehr 
persônliche und definitive Werke, wie 
das entzückende «Petit paysage suisse», 
wie das drohende «L’orage», wie «La 
ville» oder «Le port agité». 
FlieBend ist der Übergang zu den kon- 
kreten Bildern jenseits der Grenzlinie, 
die ihre Aussagekraft gleichfalls den 
zwei Elementen flächig-leuchtender 
Farbe und zerrissener Linie entnehmen, … 
besonders eindrücklich in dem mysti- 
schen Grün-Blau von «Intériorité» sowie 
in der seltsamen Gejagtheit von «Bleu et 
blanc» und von «En liberté». Deutlich 
spürt man in allen Bildern das Selbst- 
bewulitsein eines Künstlers, der weiB, … 
was er sagen will, und seine Mittel spa 
sam und exakt einsetzt. j. im." 


Bern 


Ausstellung der kunstgewerblichen 

Berufsschule Bern ‘ 
Gewerbemuseum, 16. September 
bis 30. Oktober 


Eine wirkungsvolle, auf breiter Basis auf-. 
gebaute Ausstellung von Schülerarbei- 
ten, Dokumentationen der Lehrgänge 
und statistischen Darstellungen bot der 


Offentlichkeit Einblick in die Aufgaben 
und Leistungen der kunstgewerblichen 
Abteilung der städtischen Gewerbe- 
schule. Den AnlaB zu der Ausstellung 
(die ihrer Art nach zwar immer aktuell 
und erwünscht wäre) gab das 25jährige 
Bestehen des Schulhauses an der Sefti- 
genstraBe, wo der Grofteil der kunst- 
gewerblichen Berufsklassen unter- 
gebracht ist; doch wirkte die Schau 
ebensosehr als Ausblick wie als Rück- 
blick. Deutlich zeigte sich überall der 
enge Kontakt mit den Leistungen in der 
heutigen Praxis der grafischen und 
künstlerischen Gewerbezweige, auf dem 
grofen Markt der Wirklichkeit sozu- 
sagen, wo die beste Arbeit sich durch- 
setzt und zur mitgestaltenden Kraft am 
allgemeinen Zeitstil wird. Das treibende, 
vorwärtsgerichtete Moment war in die- 
sem Siñne sehr spürbar in den Schüler- 
arbeiten. Technische, geschmackliche 
und charakterliche Erziehung fallen zu- 
sammen in der beruflichen Ausbildung, 
die môglichst umfassend sein will und 
die sich von Beginn an in ihren Produk- 
ten zu bewähren hat. 

Der Ausstellungskatalog bot einen 
interessanten geschichtlichen Rückblick 
auf ein Jahrhundert bernische Gewerbe- 
schule. Über das Wachsen der Berufs- 
klassen in der Abteilung Kunstgewerbe 
konnte man beispielsweise lesen: 1854 — 
1 Klasse mit 12 Schülern; 1930 — 10 Klas- 
sen mit 201 Schülern; 1955 — 38 Klassen 
mit 619 Schülern. Diese kunstgewerb- 
liche Abteilung setzt sich zusammen aus 
den Lehrlingen der grafischen Ge- 
werbe und der übrigen kunstgewerb- 
lichen Berufe, den Zeichenlehramts- 
kandidaten, den ausgelernten Berufs- 
leuten, die sich weiterbilden, und den 
Vorkursschülern, die sich auf eine Lehre 
in einem kunstgewerblichen Beruf vor- 
bereiten. 

In der Ausstellung wurde neben dem 
Werkstück selber auch der ganze Schul- 
betrieb, Werkstatt und Unterrichtssaal, 
in GroBphotos gezeigt. Nach den Abtei- 
lungen der Buchbinder und Gold- 
schmiede, die schon durch die Ausbrei- 
tung des schônen Werkmaterials auf das 
Publikum und besonders auf die Jugend 
animierend wirken mufiten, trat mit der 
Ausstellung der Schaufensterdekora- 
teure vollends das Moment der künstle- 
rischen Phantasie und des originellen 
Einfalls hinzu. Schriftplakate, kleine 
Modelle von Schaufenstereinrichtungen 
präsentierten mit einem sauberen und 
der Moderne aufgeschlossenen Werbe- 
stil. Einen Grofteil der Ausstellung 
nahm sodann das Zeichnen jeder Art. 
und Richtung ein, als eine Grundschu- 
lung von Kunst und Handwerk, ja fast als 
eine alles durchdringende Meisterlehre 
für Auge, Verstand, Gefühl und Werk- 
tüchtigkeit der Hand. Nicht weniger als 
zwanzig Disziplinen sind hier im Lehr- 
plan der freiwilligen Zeichenkurse autf- 
geführt, vom allgemeinen Zeichnen zum 
Figuren- und Sachzeichnen, zur kon- 
struktiven und freien Perspektive, zum 
Pflanzen- und Landschaftszeichnen, far- 
bigen Gestalten, grafischen Entwerfen, 
Kostümzeichnen, Porträt und Akt. Talent 
und Beherrschung des Geschmacklichen 
zeigten sich hier im besten Licht; viele der 
Blâtter besaBen mehr Stilsicherheit, als 
was man oft an Kunstausstellungen 
sieht. - Weiterhin gelangten die Berufs- 
gruppen der Buchdrucker, Schriftsetzer 
und Grafiker, der Lithografen und Chemi- 
grafen und der Steinbildhauer mit in- 
struktiven Darlegungen der Arbeitsgänge 
und mit eindrücklichen lllustrationen 
ihrer Endergebnisse zur Schau. W.A. 


Basel 


Künstlerselbstbildnisse in Hand- 
zeichnung und Grafik 
Kupferstichkabinett der Offent- 
lichen Kunstsammlung, 
25. September bis 5. November 


So verlockend und passionierend das 
Künstlerselbstbildnis als Thema immer 
sein wird, so ist die Beschäftigung mit 
ihm doch nur dann fruchtbar, wenn sie 
es mit wesentlichen Selbstaussagen 
einigermaken bedeutender Künstler zu 
tun hat. Dies lehrt in positivem und 
negativem Sinn auch die Ausstellung 
des Basler Kupferstichkabinetts. Wenn 
das Material nicht umfassend genug ist, 
damit eine solche Ausstellung abgerun- 
det aufzubauen, kônnen unbedeutende 
LückenbüRer die Kontinuität nicht retten. 
So setzt die Ausstellung mit zwei schô- 
nen Kupferstichen von Heinrich Alde- 
grever (1502-vor 1561) ein, in denen sich 
der Maler als 28jähriger und 35jähriger 
porträtierte. Aber dann folgen schon 
schwache und deshalb für die Persôn- 
lichkeit des Malers kaum Interesse 
erweckende Schulwerke, bis bei Hans 
Baldung Grien (um 1480-1545) in dem 
auf grünem Grund gezeichneten «Ver- 
mutlichen Selbstbildnis» das erregende 
Ereignis einer künstlerischen Selbst- 
begegnung, Selbstprüfung und Bestäti- 
gung Form geworden ist. Schon im fol- 
genden Blatt, der schônen weiBgehôhten 
Zeichnung auf braunem Grund von 
Tobias Stimmer, «Maler und Mädchen 
an der Staffelei», dürfte im eigentlichen 
Sinn der Begriff des Selbstbildnisses 
nicht mehr zutreffen. Der Maler will eine 
Situation treffen, in der er selbst eine 
Rolle, aber nicht die Hauptrolle spielt. 
Dann kommit, in einer zweiten Abteilung, 
eine Reihe von grafischen Blättern, die 
gemalte Selbstbildnisse reproduzieren 
(Rubens z.B.), die also mehr ikono- 
grafisches denn künstlerisches Interesse 
erwecken. Die sechs Blätter mit radierten 
Rembrandt-Selbstbildnissen (von 1630 
bis 1645) bilden einen Hôhepunkt, auf 
den sofort wieder belanglose Klein- 
meister folgen. Reizvolle Ausnahmen 
bilden die Federzeichnung Salomon 
GeBners, die Radierung «Le Cabinet 
d'un peintre» von Chodowiecki (1777) 
und im folgenden die Blätter von Bôck- 
lin, Carl Burckhardt, Hodler, Hindenlang, 
Käthe Kollwitz, Kirchner (Holzschnitte 
von 1902 und 1921), Beckmann, Rouault 
und das bekannte Blatt von Munch 
(Tusch-Kreide-Litho, 1895). Zwei wirklich 
groBartigen Selbstdarstellungen begeg- 
net man dann auf dem Rückweg durch 
die Ausstellung: einer Bleistiftzeichnung 
Cézannes und dem bekannten Titelblatt, 
in dem Goya sich selbst seinen 
«Caprichos» vorangestellt hat. m.n. 


Zehn Schweizer Künstler 
Galerie Beyeler, 27. September bis 
Ende Oktober 


Amiet, Auberjonois, Bänninger, Barth, 
Berger, Gubler, Morgenthaler, von Müh- 
lenen, Pellegrini und Staiger geben dieser 
Ausstellung von über hundert Werken 
ihren eigentlichen Titel. Es sind bekannte 
und bewährte Künstlernamen und 
sichere Werte, die diesmal geboten wer- 
den, dies allerdings in einer Fülle, die 
den kleinen räumlichen Rahmen der 
Galerie fast zu sprengen droht. Schon 

im Hauseingang und dann auf dem 
ersten Treppenabsatz begegnet man den 


grôBeren Plastiken Bänningers, an des 
sen neuesten Werken die Marini- und . 
Etruskerausstellungen nicht spurlos vol 
übergegangen sind. Dann begrüBen 
einen ebenfalls noch im niedrigen Trep: 
penhaus die groBformatigen weiBleuch: 
tenden Bilder Gublers, von denen -in 
diesem Rahmen - die kleinen Seestück 
mit den braunen Segelschiffen im Gege 
licht am schônsten sind. Für die siebent 
kleineren Bilder Auberjonois’' und drei 
seiner prachtvollen Bleistiftzeichnungen 
sowie für eine Anzahl der letzten Bilder 
des verstorbenen Paul Basilius Barth à 
ein kleines intimes Seitenkabinett rese 
viert. Im ersten der drei eigentlichen 

Ausstellungsräume: Altmeister Amiet 
mit fünfzehn Nummern - darunter zwei 
kraftvolle und schône Frühwerke, ein 

Selbstbildnis und ein Stilleben mit Zitro 
nen, beide von 1908. Hier schon beginnt 
die verzauberte und manchmal vom 
Winde verblasene reine Welt der Mor-« 
genthalerschen Landschafts- und Men 
schenschilderung, die ihre unbestritte- 
nen Hôhepunkte in einer kleinen Wintel 
landschaft mit rotglühender Sonne vor 
violettem Himmel und an zweiter Stelle 
in einem grôkeren Interieur einer Mar- 
seiller Matrosenkneipe findet. Pellegrin 
als Partner Morgenthalers im zweiten w 
kleinen Kabinett ist weder attraktiv aus= 
gewählt noch - in einer dunklen Ecke = 
besonders gut präsentiert. Dann komm 
im letzten Raum eine ganz prächtige 

Sammlung von vierzehn Bildern Hans 
Bergers, das schônste in der Mitte: «La 
devanture», die Ansicht eines fast | 
menschliche Züge tragenden Epicerie-« 
ladens mit seinem weiBbekittelten | 
Besitzer an der Seite. m.. 


: 
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A. H. Pellegrini . 
Galerie Bettie Thommen, 
1. bis 30. Oktober | 
! 
«Neueste Werke: Bilder und Zeichnun- 
gen» ist diese in sich sehr geschlossen! 
und schôn präsentierte Ausstellung im 
Untertitel bezeichnet. Und tatsächlich 
kommt À. H. Pellegrini, der heute 
74jährige Basler Maler, hier wesentlich… 
besser, vielseitiger und lebendiger zur « 
Geltung als in der Auswahl bei Beyeler. 
Hier, in seiner eigenen Ausstellung, zeil 
er eine Malerei voll dekorativer Lebens- 
lust wie eh und je. Zahlreich und der 
Saison entsprechend sind A. H. P.s 
schône Jagdstilleben, eine fast in Ver- 
gessenheit geratene Bildkategorie, in 
der er nach wie vor unübertroffen ist. 
BlumensträuBe und Landschaften aus 
dem Engadin, Paris und Venedig rundei 
das Bild in gewohner Weise ab. Unge- 
wôhnlich und sehr schôn ist die «Träu- 
merei» von 1952, das Bild eines Knaben 
en face vor einer märchenhaften Wald- 
landschaîft im Hintergrund, während der 
groBe Akt «Zeus als Wolke besucht lo) 
(1953) den aus der Renaissance vertrau- 
ten Bildvorwurf doch nicht dezidiert 
genug umgeformt hat. Im zweiten Aus- 
stellungsraum dominiert neben dem 
schônen Selbstbildnis von 1950 eine 
prachtvolle Kohlezeichnung «Toscanini 
dirigiert». m.f 
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Aarau 


Interieurs , 
Gewerbemuseum, 4, bis 
25. September 


Diese Schau zählte wohl zu den fes- 
selndsten der hier schon durchgeführ- 
ten thematischen Darbietungen. Nicht 
daB sie sich streng an den Vorwurf des 
«Interieurs» gehalten hâtte, wie es dem 
Kunstfreund etwa aus den in diesem 
Sinne klassischen Bildern eines Vuil- 
lard erinnerlich ist, der einen Innenraum 
ausschlieBlich dem Raum zuliebe gemalt 
hatte und oft auf menschliche Staffage 
verzichten konnte oder sie nur am Rande 
in Erscheinung treten lieB. Nein, der Vor- 
wurf war in weitestem Sinne erfafit, und 
zwischen reinem Stilleben und figürli- 
cher Komposition, bei der der Raum nur 
eine untergeordnete Rolle spielte, fanden 
sich alle nur denkbaren Schattierungen 
ein. 

Museen und privaten Sammlern hatte 
der Kunstverein für Überlassung wert- 
vollen Gutes von 31 Malern zu danken: 
es waren qualitativ sehr hochstehende 
und wesentliche Werke von den besten 
Schweizern zu sehen; an ihrer Spitze 
eine Folge von grôBern und kleinern 
Tafeln von Auberjonois, figürliche Kom- 
positionen, deren Schwergewicht durch- 
aus auf der so eigenwillig gesehenen 
und in vollendeter malerischer Kultur 
wiedergegebenen Figur ruhte. Nur mit- 
telbar mit dem Thema «Interieur» in 
Beziehung stehend auch die Bilder eines 
Maurice Barraud (das hervorragende, 
frühe, dem Aarauer Museum gehôrende 
«Bain turc») und Blanchet (ein groBer 
Akt), denen sich die andern Welschen 
anschlossen: Berger, Gimmi, Holy, 
Chinet, Chambon. 

Damit auffällig kontrastierend die beiden 
gewaltigen Interieurs von Lauterburg, 
die auf ihre eigene Weise wirkliche Inte- 
rieurstimmung vermittelten, wenn auch 
auf gespenstisch-geheimnisvolle Art; 
dann die Bilder eines Pauli, eines Stauf- 
fer, die erzählerisch betonten beiden 
Kompositionen Morgenthalers (Interieur 
mit krankem Kind und die neue Arbeit 
«Der Geschäftsmann» mit den debat- 
tierenden ernsten Herren, die vom Tod 
hinter dem Vorhang belauert werden). 
Fesselnd auch die groBen Tafeln von 
Hosch, Stocker, Gubler, das Atelier- 
stück von Zender, denen sich die male- 
risch so gediegenen Bilder eines Barth 
(kleine Figurenstücke), eines Pellegrini 
anreihten. Zu Abstraktion und Ungegen- 
ständlichkeit vorstoBend die drei Farb- 
stifthblätter von Meyer-Amden, das «Nord- 
zimmer» und die «Zeichnung zur Zim- 
merperspektive mit Einwohnern» von 
Klee, die Bilder von Mühlenen und 
Brignoni und, als wohl extremste Lôsung, 
der «Beschützte Raum» von Oskar 
Dalvit. g 


Deutschland 
Stuttgarter Kunstchronik 


Es war ein fruchtbarer Gedanke, die 1952 
vollzogene politische Vereinigung der 
beiden wirtschaftlich und kulturell längst 
verschmolzenen Nachbarländer Baden 
und Württemberg durch eine umfas- 
sende Ausstellung zu feiern. Und ihre 
Veranstaltung in Stuttgart, der Landes- 
hauptstadt des neuen Südweststaats, die 
im Hôhenpark Killesberg eine Reihe auf- 


nahmebereiter Hallen zu bieten hatte, 
verstand sich von selbst. Doch war die 
Frist — kein volles Jahr für Vorbereitung 
und Ausführung - so kurz bemessen, 
da diese schwierige Riesenaufgabe nur 
durch aufopfernde Gemeinschaftsarbeit 
befriedigend im groBen und ganzen 
bewältigt werden konnte. Der Dank 
gebührt an erster Stelle drei Persônlich- 
keiten, die in aufreibendem Wirken ein- 
mütig das Gelingen erreichten: dem 
Staatsbeauftragten für die Landesaus- 
stellung, Ministerialrat Dr. Josef Alfons 
Thuma, der mit der organisatorischen 
Oberleitung, und den Mitgliedern der 
Technischen Hochschule Stuttgart und 
Karlsruhe, Maximilian Debus und Otto 
Haupt, die mit dem künstlerischen Auf- 
bau betraut wurden, daneben ihren Mit- 
arbeitern, den Fachausschüssen der 
Einzelgebiete und den mit Sonderauf- 
trägen bedachten Künstlern. Nur in 
groBen Zügen kann hier das Wesen der 
Gesamtschau angedeutet werden. Ihr 
Leitgedanke war: schlechthin alles an- 
schaulich zu machen, was zum Ver- 
ständnis von Werden und jetzigem Sein 
Baden-Württembergs notwendig ist. Die 
geologischen, geographischen Vor- 
bedingungen von der Vorzeit bis zur 
Gegenwart, die Fauna und die Pflanzen- 
welt, die aus Vielfalt zur Einheit drän- 
gende geschichtliche Entwicklung und 
ihre führenden Persônlichkeiten - die 
Wandlungen des sozialen Gefüges, der 
Wirtschaft und der Kultur in allen Be- 
reichen seit der Keltenzeit, das kirchliche 
Leben, Kunst, Dichtung, Wissenschaft 
und ihre groBen Geister, Fortschreiten, 
Katastrophen und erneuter Aufbau, das 
gegenwärtige Sein des Landes in denk- 
bar umfassendstem Sinn. Durchführbar 
war dies nur bei straffster Ordnung und 
Beschränkung auf das Wesenhafte, dar- 
geboten in überzeugenden Beispielen. 
Der Arbeitsgruppe Debus fiel vorwie- 
gend der geschichtliche, der Arbeits- 
gruppe Haupt der heutige Überblick zu. 
Die Hälfte der Ausstellung konnte, unter 
teilweisem Umbau des Inneren, in den 
vor ein paar Jahren für die Gartenbau- 
schau errichteten Hallen beim Eingang 
zum Hôhenpark untergebracht werden, 
wo ein frôhlich bewimpelter Stahlturm 
von Debus die Besucher empfing. Neu- 
bauten, erstellt von Hellmut Weber, tra- 
ten hinzu: ein an die früheren, zwei 
Geschosse hohen Hallen sich anschlie- 
Bender niederer Trakt, mit leichtem 
Schwung einmündend in ein neues zwei- 
tes Hauptgebäude. Galeriegeschossig 
im Inneren, nahm es Land, Volk und 
Wirtschaft der Gegenwart auf, mit seinen 
Sägedächern und seiner Backsteinver- 
kleidung an der Schaufront gegen den 
Park an moderne Werkhallen erinnernd. 
Von den Hallen leitet nun ein breiter 
Steg über schôngeschwungener Brücke 
nebst Freitreppen hinab zum Park. Hier 
haben die Städte Baden-Baden, Heidel- 
berg, Heilbronn, Karlsruhe, Mannheim, 
Stuttgart und Ulm eigene Pavillons 
errichtet. Als weitaus beste ragten her- 
vor der von Hans Mitzlaff und Albrecht 
Lange klar, würdig und reizvoll gestal- 
tete Mannheimer sowie der Ulmer Pavil- 
lon, dessen originelle Anlage sein 
Erbauer Max Bill im WERK 9/1955 
geschildert hat. 

Nur noch ein Hinweis auf ein paar Ein- 
zelheiten der Gesamtschau. Bei der 
imponierend-groBräumigen, durch ein 
wandfüllendes Glasgemälde Hubert 
Hundhausens festlich verschônten 
«Staatshalle» steuerten Museen und 
Bibliotheken erlesene Schätze alter 
Kunstwerke und Urkunden bei, um deren 


Flaggenturm von Maximilian Debus am “ 
Eingang zur Landesausstellung Baden- 
Württemberg in Stuttgart 


43. 


Beschaffung Hauptkonservator Dr. AI- 
bert Walzer sich viel Verdienst erwarb. 
Desgleichen für den meisterhaft knap 
historischen Überblick. Erläuternde 
Wandgrafiken, FotovergrôBerungen 
von Holzschnitten, Stichen, Dokumenten 
traten ergänzend hinzu. Zum Interessan- 
testen zählten die geologische und die 
vorgeschichtliche Abteilung, in deren 
Mitte das riesenhafte Mammut aus dem. 
Stuttgarter Naturhistorischen Museum 
stand. Das in Aufbau und Farbklang 
schônste Glasgemälde im Raum kirch- 
licher Kunst war das Kreuzigungsfen 
Wilhelm Geyers für das Heilig-Kreuz- 
Münster in Schwäbisch-Gmünd. Grund 
sätzlich ein guter Gedanke war der 
Ehrenraum für bedeutende Maler und 
Bildhauer aus der Spâätzeit des 19. Jahr- 
hunderts und aus der Gegenwart. Doct 
fehlte hier mancher, wie Bernhard Pan- 
kok; Robert Haug gehôrte von Rechts 
wegen nicht herein. F4 
Eine reizvolle Schau bot die von dem 
Stuttgarter Bühnenbildner Gerd Richter. 
geschaffene Theaterabteilung: ein Minia- 
turtheater, das dem Besucher die Bühne: 
mit ihren Figurinen zu betreten ver- 
gônnte, und Modelle moderner Bühnen- 
inszenierungen der bedeutendsten Thea- 
ter des Landes, belichtet eingebaut in 
eine schwarzverkleidete Wand. Herbert 
Hirche und Hanns Neuner an der Aka-. 
demie haben ihre Abteilungen vorbild 
gestaltet: jener Bauen und Wohnen 
nebst Feinmechanik, Optik und Chirur-. 
gie, dieser Lederindustrie und Chemie. 
Wilhelm Wagenfeld führte aus seinem 
vielfältigen Schaffen industrieller Form- 
gebung Schreibmaschine, Radiokasten 
und Bestecke von überzeugender Neu- 
gestaltung vor, Hans Warnecke, Akade- 
mie, eine edelgeformte vollzählige Y 
Besteckgarnitur aus Silber und moderne 
Leuchten. Den Werdegang des Verkehi 
von der Postkutsche zum Auto und Flu. 
zeug schilderte ein 55 Meter langes 
Wandbild Karl Staudingers, das Eigen 
leben der Landschaftsräume Karl Ernst 
Suter. Dr 
Der Grundcharakter der Landesausstel- 
lung war Ernst und Belehrung. Darum 
grüBte man gern auch eine heitere No 
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Im Raum «Druck und Papier» machte 
Asta Ruth auf spielend-amüsante Weise 
mit den mannigfachen Verwertungsarten 
des Papiers bekannt. Kurt Weinhold 
improvisierte an den Wänden der 
«Ländle»-Gastwirtschaft in der neuen 
Halle mit schwäbischem Humor all- 
bekannte Begebenheïiten aus der 
Geschichte des Landes. Von Geist und 
Witz zeugten in der «Weinprobierstube» 
die Wandmalereien von Hanns Schweif. 
Die Erinnerung an die Landesausstel- 
lung wird ein reichbebilderter, buch- 
artiger Katalogführer des Verlags Gerd 
Hatje wachhalten. 

Der Kunstverein begleitete die Landes- 
ausstellung mit einer Gesamtschau der 
heute in Baden-Württemberg wirkenden 
Maler und Bildhauer im Kunstgebäude, 
in dessen Kuppelsaal Baumeister, Man- 
fred Henninger und Walter Wôrn sowie 
die Plastiker Otto Baum und Alfred 
Lôrcher, der im Juli seinen 80, Geburts- 
tag in voller Schaffensfrische feiern 
konnte, besonders repräsentativ vertreten 
waren. Hans Hildebrandt 


Frankreich 
Pariser Kunstchronik 


Der fünfte Salon de l'Art sacré ist 
wiederum gekennzeichnet durch die 
modernen Tendenzen, die sich immer 
mehr in der heutigen Kirchenkunst durch- 
setzen. Dies will leider nicht heiBen, da 
dieser Salon auch eine qualitätvolle 
Schau zeitgemäBer Kirchenkunst dar- 
stelle. Man konstatiert vielmehr, daf die 
Sentimentalität des St-Sulpice-Stiles 
durch einen abstrakten Manierismus 
ersetzt worden ist. Dieser Manierismus 
nimmt seinen Ursprung zum Teil in den 
besten Leistungen der modernen Kirchen- 
kunst. Zweifellos ist die Kirche von Ron- 
champ eine groBartige architektonisch- 
plastische Leistung; doch zeichnen sich 
von hier aus bereits monstrôse Perspek- 
tiven subjektiver Spekulationen ab. Was 
man seinerzeit beim Bau des Goethe- 
anums weit von sich wies, beruft sich 
heute in nur wenig abweichender Orien- 
tierung auf das Beispiel von Le Corbusier. 
So ist schlieRlich unter all den in diesem 
Salon gezeigten Kirchenprojekten -— die 
zur guten Hälfte auch aus dem Auslande 
(Deutschland, Holland, Belgien und dem 
Saargebiet) stammen - Positiveres zu 
erlernen aus der sauberen, zurückhal- 
tenden Strenge der Kirchenbauten von 
Le Donné (Kirche von Forbach) und 
Pierre Pinsard (Dominikanerkloster in 
Lille und Kirche in Massy-Palaiseau). 
Die im Bau begriffene Kirche von Royan 
(Architekt: Gillet) schlägt einen Mittel- 
weg zwischen romantischer Freiheit und 
architektonischer Strenge ein. 

Eine ähnliche Verwirrung wie die oben 
beschriebene besteht in der religiôsen 
Malerei abstrakter Tendenz. Auch hier 
stehen einige bedeutende und künstle- 
risch einwandfreie Maler, insbesondere 
Manessier, am Ursprung der Konfusion. 
Es ist durchaus môglich, gewisse im- 
pressionistische Stimmungseffekte, die 
aus abstrakten Farbharmonien entstehen, 
gleich begleitenden Akkorden einer 
religiôsen Thematik beizufügen; wir 
sollten uns aber klar sein, daB es sich 
hier um subjektive und stimmungshafte 
Gleichnisse religiôser Bewegtheit 
handelt, die keineswegs schon die 
mystische Niederschrift eines theopa- 
thischen Zustandes zu bedeuten brau- 


Jean Barillet, Glasmalerei. Salon de l'Art sacré 1955, Paris 


chen. So gelangt man heute durch das 
Vorbild Manessiers (um nur einen cha- 
rakteristischen Namen herauszustellen) 
zu einer allgemeinen subjektiv-religiôs 
gestimmten Leichtgläubigkeit, aus der 
heraus einige geheimnisvoll gruppierte 
Flecken allzu schnell «Le Voile de 

Sainte Véronique» oder ein geometri- 
sches Diagramm «La septième Béati- 
tude» genannt werden. 

Die Galerie Berggruen machtes sich 
immer wieder zur Aufgabe, bedeutende 
Zeugnisse der zeitgenôssischen Kunst, 
die oft aus fast unbegreiflichen Gründen 
in Paris fehlen, in sorgfältig konzen- 
trierter Auswahl zu zeigen. Die Ehre 

gilt diesmal Marino Marini, den wie 
selten einen zeitgenôssischen Bildhauer 
alle Welt feiert, der aber erstmals mit 
den bei Berggruen gezeigten Klein- 
plastiken und graphischen Arbeiten vor 
das Pariser Publikum tritt. Marino Marini 
sprach es bei dieser Gelegenheit selbst 
aus: «Paris ist die Stadt der Malerei, 

und erst langsam beginnt man hier für 
die zeitgenôssische Plastik das gebüh- 
rende Interesse zu zeigen.» Wir môchten 
hoffen, daB sein Werk in einer Gesamt- 
ausstellung, wie sie im Musée d'Art 
Moderne môglich wäre, in absehbarer 
Zeit gezeigt würde. 

Die Galerie d'Orsay zeigte eine zweite 
Ausstellung des «Mozart der modernen 
Malerei», Patrice. Patrice ist heute elf- 
jährig. Seine Malereien — die ersten 
schuf er vierjährig - gehôren kaum in das 
Kapitel Kindermalerei. Nach der Aussage 
des Kunstschriftstellers Pierre Courthion 
mu es sich um eine durchaus kontrol- 
lierte, authentische Frühbegabung 
handeln. Es scheint fast unglaublich, 
daB der Knabe sich nicht an Beispielen 
moderner Malerei geschult habe. Wie es 
auch sei, seine Pastelle und Ülmalereien 
sind von solch malerischer und gra- 
fischer Begabung - und dies gilt von 
seinen neuen Arbeiten wie auch von den 
farbigen Improvisationen des Vier- 
jährigen -, daB wir hier auf jeden Fall vor 
etwas AuBergewôhnlichem stehen. 
Patrice wurde 1944 in der Nähe von Apt 
à la Ravelle (Provence) geboren. 

P. Courthion publizierte eine Anzahl 
seiner Arbeiten in einem groBformatigen 
Album im Verlag der Galerie d'Orsay, 
betitelt «Patrice ou la peinture à l'état 
pur». 
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Die Kunstsaison begann übrigens im 
September nur zôgernd. Für den Oktober 
wurde versprochen die Ausstellung s 
etruskischer Kunst im Musée du 
Louvre. Es ist dieselbe Ausstellung, die : 
für Zürich geschaffen und anschlieBend … 
in Mailand gezeigt wurde. Vom 27. Sep- 
tember bis 3. Januar wird im Musée de 
l'Orangerie als Gegenstück der Ausstel-" 
lung der franzôsischen Malerei des à 
19. Jahrhunderts aus den amerikani- 
schen Kollektionen eine Ausstellung 
«Les Impressionnistes Français 
des Musées Anglais» gezeigt. 
Ende Oktober wird die «Maison de la 
Pensée Française» die Lithographien 
und Plakate von Toulouse-Lautrec . 
zeigen. Die Galerie Maeght wird, nach 
einer Ausstellung Joan Mir6, im. 
Dezember das zehnjährige Bestehen der. 
Editions Maeght mit einer Retrospek-. 
tive grafischer und bibliophiler Werke 
aus ihrem rasch zu Weltruf gelangten 
Kunstverlage feiern. Im Oktober zeigt der. 
in Amerika lebende Schweizer Maler 
Fritz Glarner bei Louis Carré ab- 
strakte Bilder, &Rythme de New-York». 
Der zweite Salon de la Sculpture 
Abstraite wird diesen Winter bei Denise 
René mehr die Form einer Gruppen- F 
ausstellung annehmen. | 
Berggruen wird im November «Collages» 
von Arp zeigen. Daraufhin wird eine D 
Retrospektive der Arbeiten - hauptsäch-… 
lich aus der futuristischen Epoche - von a 
Severini folgen. F. Stahly 


Bücher 


Eugen Johannes Maecker und Uli 
Huber: Werbung plus Grafik ; 
112 Seiten mit zahlreichen, teils - = 
farbigen Abbildungen. Kulturbuch- 
Verlag, Berlin 1953 2 
Kleine Einführungen in das vielfältige 
Gebiet der Werbung und besonders der. 
Werbung mit grafischen Mitteln haben É 
bis vor kurzem fast vôllig gefehlt, so 
wichtig sie für alle sind, die in irgend- 
einer Weise mit Werbung zu tun habe 
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Unter den in letzter Zeit im deutschen 
Sprachbereich erschienenen Hand- 
büchern ist das vorliegende wohl das 
brauchbarste. Dies einmal darum, weil 
hier ein Werbefachmann und ein Gra- 
fiker gemeinsam versucht haben, in 
knappster Form auf die wesentlichen 
Fragen Antwort zu geben, wie sie an 
eine solche Publikation gestellt werden 
kônnen. Während in anderen Einfüh- 
rungen dieser Art gewühnlich ein routi- 
nierter Werbefachmann seine Anwei- 
sungen gibt, wie man mit den wirkungs- 
vollsten Tricks an Masseninstinkte 
appelliert und mit einer geschmacklich 
môglichst tief angesetzten Gestaltung 
der Werbung auf sicher geht, ist die vor- 
liegende Publikation von einem grofen 
Verantwortungsgefühl bestimmt und vor 
allem von einem Respekt vor dem Urteils- 
vermôgen des durch die Werbung 
Angesprochenen. In prägnanten Kapi- 
teln wird die Entwicklung der Grafik zur 
Gebrauchsgrafik dargelegt, abgeklärt, 
was Werbung eigentlich ist, wie die 
Werbung geplant wird, welches die Auf- 
gaben des Werbefachmannes sind, 
welche Werbemittel zur Verfügung ste- 
hen, wie sie im Rahmen eines Werbe- 
etats eingesetzt werden müssen. Bemer- 
kungen über Wege und Mittel werblicher 
Beeinflussung führen in den Bereich der 
Werbepsychologie. Und dann die Frage: 
Warum werden künstlerische Mittel in 
der Werbung angewandt? Das gibt 
Anlañ, die Aufgabe des Werbegrafikers 
zu würdigen und vor allem auf das Sym- 
bol als Verständigungsmittel hinzuwei- 
sen. Unter dem Titel «Elemente optisch- 
psychologischer Beeinflussung» wird 
dem Leser eine kleine Form- und Farben- 
lehre gegeben. Ihr ist eine Einführung 
in die typografische Gestaltung ange- 
fügt und eine kurze Würdigung verschie- 
dener Werbemittel. Hinweise auf Môg- 
lichkeiten und Grenzen der Druckver- 
fahren, Ratschläge für die grafische 
Gestaltungsarbeit beschlieBen den Band, 
dem die Honorarrichtlinien des Bundes 
deutscher Gebrauchsgrafiker als Anhang 
beigegeben sind. Sorgfältig und wohl- 
überlegt wie der Text ist auch das Bild- 
material, das die Ausführungen illu- 
striert. Alle gewählten Beispiele (zu 
einem guten Teil übrigens schweize- 
rische) haben Niveau. Sie machen das 
auch äuBerlich ansprechende Buch, über 
seine unmittelbare Aufgabe hinaus, zu 
einem kleinen gebrauchsgrafischen 
Knigge. Nicht nur der Werbetreibende, 
auch der angehende und der junge Gra- 
fiker werden aus ihm Nutzen ziehen. 
W.R. 


Graphis Annual 
Internationales Jahrbuch der 
Werbekunst, herausgegeben von 
Walter Herdeg und Charles Rosner. 
Ausgabe 1954/55: 208 Seiten 
mit 710 Abbildungen, davon 66 far- 
bige. Amstutz & Herdeg, Graphis 
Press Zürich 1954. Fr. 40.50. 
Ausgabe 1955/56: 208 Seiten mit 752 
Abbildungen, davon 66 farbige. 
Amstutz & Herdeg, Graphis Press 
Zürich 1955. Fr. 40.50 


So wie für einen Teil der Ausländer die 
Schweiz identisch ist mit Käse oder 
Uhren, ist für andere die Schweiz das 
Land von «Graphis». «Graphis», das 
bedeutet weltaufgeschlossenes Forum 
der grafischen Künste von gestern und 
heute, vor allem aber Umschlagplatz der 
Ideen und Tendenzen in der zeitgenôs- 
sischen Gebrauchsgrafik. Vor dem Hin- 


tergrund der qualitätvollen schweizeri- 
schen Gebrauchsgrafik als der natürli- 
chen Legitimation eines solchen Unter- 
nehmens ist die Zeitschrift «Graphis» 
zum führenden internationalen Organ 
des grafischen Schaffens geworden; 
schweizerisch und demokratisch darin, 
daf unvoreingenommen, weltoffen, libe- 
ral und gastlich die Leistungen auch der 
anderen, gerade der anderen, zu Worte 
kommen kônnen. In den zehn inhalts- 
reichen Jahrgängen ist ein Dokumenten- 
material von unschätzbarem Wert ver- 
eint, 

Es war gegeben, neben der Zeitschrift 
«Graphis», die in Bildberichten das 
Werk von Einzelpersônlichkeiten oder 
Gruppen vorführt oder thematische Dar- 
stellungen bringt, eine systematische 
Übersicht über die internationale gra- 
fische Produktion zu geben. So wurde 
1952 das «Graphis Annual» geschaffen, 
ein Jahrbuch der Gebrauchsgrafik, das 
nichts anderes sein will als eine Bild- 
dokumentation der jüngsten grafischen 
Produktion. In einer umsichtigen Aus- 
lesearbeit wählen die beiden Heraus- 
geber, Walter Herdeg und Charles Ros- 
ner, alljährlich aus aber Tausenden von 
Drucksachen diejenigen aus, die ihneñ 
für die heutigen Tendenzen in den ver- 
schiedenen Zweigen der werbenden 
Grafik charakteristisch zu sein scheinen. 
Unter den Rubriken: Plakat, Zeitschrif- 
ten- und Zeitungsinserate, Broschüren, 
Faltprospekte, Kataloge, Einladungen, 
Programme, Zeitschriftenumschläge, 
Schutzumschläge, Hauszeitschriften, 
Schallplattenumschläge, Packungen, 
Trickwerbung, Fernseh- und Filmwer- 
bung, Glückwunschkarten, Kalender, 
Schutzmarken und Briefkôpfe - werden 
alljährlich über 700 Beispiele zusammen- 
gestellt. Das «Graphis Annual» ist 
selbstverständlich kein Kunstbuch, nicht 
für die reine Augenweide zusammen- 
gestellt. Es ist ein praktischer Helfer, eine 
Quelle der Information und Anregung 
für alle an der Werbegrafik aktiv Interes- 
sierten. So sind auch bei der Auswahl 
nicht ausschliefilich künstlerische, son- 
dern ebensosehr werbetechnische, 
werbepsychologische Gesichtspunkte 
maBgebend. Gerade dies aber macht das 
«Graphis Annual» für uns (die wir 
weder uns darüber informieren wollen, 
wie die Konkurrenz wirbt, noch für 
unsere Arbeit nach Vorbildern suchen, 
die wir hart an der Grenze des Plagiats 
vorbei «adaptieren» kônnen) zu einem 
echten Kulturdokument. 

Dañ die Herausgeber mehr wollen als 
eine gefragte, darum verlegerisch ergie- 
bige «Vorbildersammlung», das tritt 
einmal im Bemühen zutage, jedes Jahr 
neben den bekannten Namen der «Rou- 
tiniers» neue Namen aufzustôbern mit 
mutigen, ungewôhnlichen, verheiBungs- 
vollen, vielleicht einmaligen Arbeiten. 
Därüber hinaus aber versucht Charles 
Rosner als ausgezeichneter Kenner nicht 
nur des internationalen grafischen Schaf- 
fens, sondern auch des soziologischen 
und psychologischen «background» 
aller Werbetätigkeit in seiner Einleitung 
eine Positionsmeldung des Jahres zu 
geben. Gerade weil das Bildmaterial 
selbst nicht straff nach bestimmten 
Gesichtspunkten (z. B. thematischen, 
stilistisch-formalen oder geografi- 
schen) geordnet ist, kônnten wir uns 
denken, daf in diesen Einleitungen noch 
konkreter die vielfältigen Probleme 
zusammenfassend aufgezeigt werden, 
die dem aufmerksamen Betrachter dieses 
werbegrafischen Panoramas an und zwi- 
schen den über 700 ausgewählten Bei- 


spielen auffallen. Erwähnen wir schlieG- 
lich noch, daB das durchgehend drei- 
sprachig angelegte Jahrbuch sorgfältig 
alle notwendigen Angaben über Art, 
Entwerfer und Auftraggeber der gezeig: 
ten Arbeiten vermittelt, ja daf in ver- 
mehrtem Mafe versucht wird, in Kurz- 
kommentaren nützliche Charakterisierur 
gen und Wertungen zu geben. Auch 
hier liegen noch ausbaufähige Môglich- 
keiten. Keiner weiteren Bemerkung be- 
bedarf die von Walter Herdeg betreute 
souveräne grafische Gestaltung und 
sorgfältige Herstellung des Werkes. 
W. 


Charles Rosner: Die Kunst des 
Buchumschlages 
34 Seiten Text und 74 Tafeln mit 
226 Abbildungen. Deutschspra- 
chige Ausgabe: Gerd Hatje, 
Stuttgart 1954 


Als spektakulärste und «repräsentativ- 
ste» Gattung der angewandten Grafik 
zieht das Plakat immer wieder unser all 
Hauptinteresse auf sich, ja es läft uns 
vergessen, daB auch andere Zweige dei 
Gebrauchsgrafik ein nicht minder legi- 
times Recht hätten, unsere Aufmerksar 
keit zu beanspruchen. Ein eindrückliche 
Beispiel solcher Unterschätzung ist der 
Buchumschlag. Welche Überraschunge 
bot die erste, im Frühjahr 1951 im Kuns: 
gewerbemuseum Zürich gezeigte inter- 
nationale Buchumschlag-Ausstellung, 
die vom Victoria and Albert Museum in 
London zusammengestellt worden war! 
Sie lieB erkennen, da der Buchumschle 
gleichzeitig eine Reihe verschieden- 
artiger Funktionen zu erfüllen hat, daB 
er einerseits Warenpackung und Schut 
hülle, anderseits Schaufenster-Blickfan: 
und Kleinplakat, aber auch Informations 
mittel und selbst wieder Werbeträger 
sein muB. Der Buchumschlag stellt abe 
auch aus anderen, viel wesentlicheren 
Gründen an den Gestalter grôBite Anfor 
derungen. Es bedarf der Intelligenz und 
der Einfühlung, für ein bestimmtes Bucl 
den angemessenen Umschlag zu schaf. 
fen, des psychologischen Fingerspitzen 
gefühls, um mit dem Umschlag gerade 
den Leserkreis anzusprechen, an den 
sich das Buch in Wirklichkeit wendet. 
Gute Buchumschläge schafit auf die 
Dauer nur, wer zum Buch an sich ein 
inneres Verhältnis und zur konkreten 
Aufgabe eine unmittelbare Beziehung 
hat. Die Wirklichkeit beweist uns täg- 
lich, daB man gute Zahnpastaplakate 
schaffen kann, ohne dentistische Kennt 
nisse. Das hält beim Buchumschlag 
schwerer. Innere Beziehung zum Buch 
ist aber vom Entwerfer des Umschlags 
auch deshalb gefordert, weil es hier sel 
oft mit einem Minimum an Mitteln ein 
Maximum an Wirkung herauszuholen 
heifit, denn bei der meist spitzen Buch- 
kalkulation kann für den Umschlag nur 
ein sehr bescheidener Teil abgezweigt 
werden. Als eine besonders anspruchs- 
volle Gattung «Ware» für eine sehr diff 
renzierte Spezies «Konsument» stellt 
das Buch besonders hohe Ansprüche 
an den Umschlaggestalter. Wo es 
gelingt, sie alle in überzeugender Weise 
zu befriedigen und mit den grafischen 
Gestaltungsmitteln darüber hinaus 
einem solchen Buchumschlag eine übe 
zeugende Form zu geben, da darf mit 
Recht von einer «Kunst des Buch- 
umschlages» gesprochen werden. 
Diesen Titel gibt Charles Rosner einem 
gleichzeitig in England, Amerika und 
Deutschland erschienenen Buch, das 
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aus der genannten Ausstellung heraus- 
gewachsen ist. Die sehr komplizierte, 
von Land zu Land andersartige, aber 
kulturgeschichtlich interessante Entwick- 
lung des Buchumschlags in den rund 
150 Jahren seines Bestehens wird nur 
knapp skizziert, dagegen grôBeres 
Gewicht den künstlerischen, kommer- 
ziellen und drucktechnischen Voraus- 
setzungen sowie der jüngeren Entwick- 
lung des Schutzumschlages in den ver- 
schiedenen Ländern beigemessen. Den 
Hauptteil des Bandes bildet ein sorgfäl- 
tig zusammengestellter Bildteil, der in 
206 Abbildungen eine Übersicht über 
den Buchumschlag seit 1945 in 25 euro- 
päischen und auBereuropäischen Län- 
dern gibt. Breitester Raum ist dem eng- 
lischen und amerikanischen Buch- 
umschlag gewährt; dann folgen Deutsch- 
land und die Schweiz (diese in einer 
Auswahl, die die Akzente anders setzt, 
als wenn ein Schweizer sie getroffen 
häâtte). Das zusammengetragene Bild- 
material erlaubt Einblicke in nationale 
Besonderheiten, aber auch in übernatio- 
nale grafische Tendenzen; es ermüg- 
licht anregende Vergleiche, wie 
bestimmte Aufgaben hier und dort 
gelôst werden, und es gibt ein erstaun- 
lich reiches Panorama der Môglich- 
keiten für die Lôsung der Aufgabe 
«Buchumschlag», von der rein typo- 
grafischen bis zur rein bildmäBigen, von 
der realistischen bis zur abstrakten, von 
der populärsten bis zur exklusivsten. 
Da8 die Farbe, die gerade beim Buch- 
umschlag eine oft entscheidende Rolle 
spielt, aus verständlichen Gründen die- 
sen Abbildungen fehlt, setzt dem Ver- 
gleichen und dem Bewerten der vor- 
geführten Beispiele allerdings gewisse 
Grenzen. W.R. 


International Poster Annual 
1953/54. Editor Arthur Niggli. 
170 Seiten mit 488 teils farbigen 
Abbildungen. Verlag Arthur Niggli 
& Willy Verkauf, Teufen 1954, 
Fr. 35.85 


Das 1948/49 von W. H. Allner begrün- 
dete internationale Plakat-Jahrbuch steht 
mit der vorliegenden Ausgabe im 

5. Jahrgang. Sein neuer Verleger und 
Herausgeber ist gewillt, das Unterneh- 
men im wesentlichen in seiner ursprüng- 
lichen äuBeren und inneren Form weiter- 
zuführen. Mit Recht, denn IPA hat sich 
als ein auBerordentlich nützliches Infor- 
mations- und Nachschlagewerk in aller 
Welt eingebürgert. Sein besonderer Vor- 
zug ist die Konzentration auf ein 
bestimmtes Gebiet der Werbegrafik, auf 
das Plakat, das seit seinen Anfängen als 
ein Werbemittel gewissermaBen hôherer 
Potenz über seine werbliche Funktion 
und Wirksamkeit hinaus die allgemeine 
Aufmerksamkeit auf sich gezogen hat. 
Festgehalten wurde in der neuen Aus- 
gabe des IPA auch am Prinzip der Ord- 
nung nach Ländern, ferner an den Text- 
beiträgen, in denen entweder das Plakat- 
schaffen eines der vertretenen Länder 
Würdigung erfährt oder eine Spezial- 
gattung des Plakats untersucht wird oder 
Situationsberichte allgemeiner Art gege- 
ben werden. Die Beiträge der vorliegen- 
den Ausgabe gelten dem japanischen 
Plakat (Hiroshi Ohchi), dem Televisions- 
plakat (G. Alan Turner), dem Plakat in 
Italien (Lorenzo Manconi), der heutigen 
Plakatsituation (W. Rotzler) und dem 
Plakat in den USA (Ladislav Sutnar). 
Vertreten sind im Bildteil 24 Länder mit 


rund 500 Plakaten. Hatte der frühere 
Herausgeber die Auswahl betont nach 
künstlerischen Gesichtspunkten getrof- 
fen, so sieht W. Niggli seine Aufgabe 
darin, drei Gesichtspunkte zu berück- 
sichtigen: einmal, wie bisher, die plakat- 
künstlerische Qualität, den «Standard»: 
sodann den «Versuch», auch wenn sich 
darin noch Unzulänglichkeiten zeigen; 
schlieBlich das «Dokument», Es wird 
sich in den weiteren Ausgaben (die 
nicht mehr jährlich, sondern in andert- 
halbjährigem Rhythmus erscheinen wer- 
den) zeigen müssen, ob diese Pro- 
grammausweitung oder -verschiebung 
dem Unternehmen zum Vorteil gereicht. 
Schon in der vorliegenden Ausgabe 
wird erkennbar, da das Auswahlsieb 
grobmaschiger geworden ist; das Niveau 
hat sich gesenkt, das «Passable» über- 
wiegt zahlenmäBig (auch durch die Ver- 
mehrung der gezeigten Beispiele) das 
Vorzügliche. Vor allem wird dem Kenner 
deutlich, welch ausgiebigen Gebrauch 
die kleinen Geister von den motivischen 
Einfällen wie den formalen Lôsungen der 
wirklichen Plakatkünstler machen. Ob es 
lohnt, diese um sich greifende Epigo- 
nerei-durch Verôffentlichung in einem 
internationalen Organ zu ehren? Begrü- 
Benswert dagegen ist die Einbeziehung 
des Plakates, das einfach Dokument ist, 
Wir erhalten dadurch Gelegenheit, Pla- 
kate der Volksrepublik China, der Deut- 
schen Demokratischen Republik, Polens 
und der Sowijetunion kennenzulernen. 
Eine aufschluBreiche Begegnung! Einen 
guten Eindruck hinterläBt das englische 
Material; das deutsche birgt einige vor- 
zügliche Arbeiten, eingebettet in andere, 
die unter dem Motto zu stehen scheinen: 
«Wir kônnen alles.» Die schweizerische 
Vertretung vermag sich zu behaupten, 
auch wenn wir manches vermissen und 
anderes missen kônnten. Dasselbe gilt 
für die Vereinigten Staaten. Als Ganzes 
erweist sich IPA auch in dieser Ausgabe 
als ein lebendiger, reich facettierter Pla- 
katspiegel voller Anregungen in jeder 
Richtung. W.R. 


Tetsuro Yoshida: Das japanische 
Wohnhaus 
204 Seiten mit 260 Abbildungen. 
Ernst Wasmuth, Tübingen 1954, 
DM 32.- 


Tetsuro Yoshida: Japanische 
Architektur 
208 Seiten mit ca. 300 Abbildungen. 
Ernst Wasmuth, Tübingen 1952. 
DM 32.- 


1935 erschien im gleichen Verlag vom 
gleichen Verfasser die erste Ausgabe 
der vortrefflichen Publikation «Das japa- 
nische Wohnhaus». Ihr Erscheinen fiel 
in eine Zeit geistiger Umnachtung in 
Deutschland; deshalb war ihr EinfluB 
vorerst nicht grof. Wäre damals nicht die 
nationalsozialistische Kulturpolitik ein 
unüberwindliches Hindernis gewesen, so 
häâtte das Buch der modernen Architek- 
tur in Deutschland grofe Dienste gelei- 
stet. Dennoch hat es Früchte getragen; 
mehr im stillen. 

Nun liegt dieses unentbehrliche Buch in 
einer zweiten, erweiterten und verbes- 
serten Auflage vor, und damit kann die 
verpañite Wirkung nachgeholt werden. 

Es ist ein doppeltes Glück, dal von Tet- 
suro Yoshida nun noch eine zweite 
Publikation erschienen ist: «Japanische 
Architektur.» Dieses Buch geht in seiner 
Thematik über das erste hinaus, indem 


es in die Darstellung nicht nur einen 
Haustypus, nämlich das japanische 
Wohnhaus, mit einbezieht, sondern 
einige architektonische Grundtypen an 
Hand von Text, Bild und Plänen ein- 
gehend erläutert, Neben den Kapiteln, 
die das Ur-Wohnhaus, den Shinto- 
Schrein und die im «Japanischen Wohn- 
haus» besonders eingehend behandel- 
ten Kaiserresidenzen darstellen, ist unter. 
anderem von besonderem Reiz das Kapi-. 
tel über das Bauernhaus mit all seinen 
Varianten und architektonischen Fein- 
heiten. 

AbschlieBend kann man sagen, daf 
kein Architekt, und niemand, der 3 
Interesse hat an ostasiatischer Kultur, an. 
diesen beiden Büchern vorbeigehen 
kann, ohne Wesentliches zu ver- 
säumen. 
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Max Bill: Ludwig Mies van der Rohe 
140 Seiten mit 34 Abbildungen. 
Architetti del movimento moderno, … 
ll Balcone, Milano 1955, L. 650 É 


Das Bändchen über Mies zeichnet sich 
durch eine vorzügliche Auswahl der 1 
Abbildungen aus, denen in den meisten 
Fällen Grundrisse und auch eine Reiñe 
von Konstruktionsdetails beigegeben ù 
sind. Die Einleitung ist knapp gehalten; 
sie zeugt für die Verehrung, die Bill dem. 
Schaffen Mies' entgegenbringt. Die Ana=. 
logien zu den Prinzipien der «Stijl»- ; 
Gruppe um 1920 erscheinen als wesent- - 
liche Symptome für die spätere Entwick- 
lung, für das Leben der Proportionen, 
das Leben der logischen Konstruktion, 
wie es Mies entwickelt hat. Mit Recht 5 
erinnert Bill an das Augustinische Zitat, ns à 
mit dem Mies seine Antrittsvorlesung in 
Chicago schloB: «Das Schône ist der 
Glanz des Wahren.» DaB diese Vor- 
lesung in den Text aufgenommen ist, 
bedeutet eine besondere Bereicherung : 
der kleinen Publikation. H:C# 


Bruno Zevi: Richard Neutra 
157 Seiten mit 53 Abbildungen. 
Architetti del movimento moderno, - 
Il Balcone, Milano 1954. L. 650 


Ein brauchbares Bändchen in der hand- … 
lichen Reihe. Gut ausgewählte Abbil- 
dungen in qualitativ allerdings nicht ein- 
wandfreien Klischees; zu den Repro- 
duktionen, die von jedem Bauwerk meh- 
rere Ansichten, aber leider nur wenige L 
Grundrisse bringen, knappe informative 
Kommentare; ein chronologisches Ver- 
zeichnis der wichtigsten ausgeführten 
Bauten Neutras, eine Liste der bedeu- 
tendsten Schriften und eine kurze Biblio-. 
graphie - das Wichtigste über Neutra 
kônnte man mit einem landläufigen Slo- 
gan sagen. ne 
Die Einleitung Zevis, so knapp sieist, 
stellt eine temperamentvolle Studie mit 
polemischem Unterton dar, die sich zum 
Ziel setzt, die Lücken anderer Arbeiten 
über Neutra zu ergänzen. Mit wenigen 
Strichen zeichnet Zevi die zeitliche und 
ôrtliche Umwelt, der Neutra entstammt: 
die Wiener Hochschule mit dem grofen 
Otto Wagner als zentraler Lehrergestalt; 
Adolf Loos, bei dem Neutra von 1912 
bis 1914 gearbeitet hat; nach dem Krieg 
Neutras Arbeit bei Erich Mendelssohn in 
Berlin; die gesamte architektonische 3 
Situation zu Beginn der zwanziger Jahre 
- wenig bekannte Bauten und Entwürfe 
Neutras aus jener Zeit erscheinen in ni 


Mie 


Abbildungen -; die freiwillige Emigra- 
tion nach Nordamerika; die Arbeit bei 
Wright und schlieBlich die Fixierung in 
Kalifornien, wo nach einem schôpferi- 
schen Aufflammen des ôrtlichen Bauens 
bald nach 1900 eine ziemliche Ebbe ein- 
getreten war. 
Zevi unterstreicht die positiven Konse- 
quenzen des «europäischen Gepäcks», 
mit dem Neutra nach Amerika kam, und 
die magistrale Überlegenheit, mit der er 
sich mit den amerikanischen Bedingun- 
gen auseinandersetzt, ohne ihren Reizen 
zu verfallen. In geistreicher Gegenüber- 
stellung grenzt Zevi Neutras Persônlich- 
keit und Leistung gegenüber Wright, 
Gropius, Mies van der Rohe ab, wobei 
er die Faktoren der Bildung, des Ratio- 
nalen und — des Heiteren besonders 
betont. Hier liegen die Grenzen und 
Angrifisflächen der Darstellung Zevis; 
das Ausspielen der Persônlichkeiten 
gegeneinander dient nicht der Klärung. 
°C: 


Katherine Morrow Ford & Thomas 
H. Creighton: Designs for Living 
175 Examples of Quality Home 
Interiors. 215 Seiten mit 243 teils 
farbigen Abbildungen. Reinhold 
Publishing Corporation, New York 
1955. S 5.95 


Es gibt Leute, die vor dem Einschlafen 
mit einer alten Ausgabe von Baedekers 
«Konstantinopel und Kleinasien» imagi- 
näre Reisen unternehmen; andere haben 
ein exquisites Kochbuch unter dem Kopf- 
kissen. Ebenso reizvoll wäre es, sich 
Träumereien hinzugeben, wie man woh- 
nen kônnte, wie man wohnen môchte. 
Die «Designs for Living», eine Auslese 
von 175 amerikanischen Wohneinrich- 
tungen unserer Zeit, wären dafür ein 
guter Ausgangspunkt. Katherine Mor- 
row Ford, früher Mitarbeiterin von Knoll 
Ass. und der Zeitschrift «House and 
Garden», und Thomas H. Creighton, 
Herausgeber der Zeitschrift «Progres- 
sive Architecture», sind der Meinung, 
daB heute, um die Mitte des Jahrhun- 
derts, die moderne amerikanische Innen- 
architektur, wie ihr groBer Bruder, die 
Architektur, mündig geworden ist. Sie 
glauben, nach Jahren wilder modernisti- 
scher Experimente und bedenklicher 
Rückfälle in Traditionalismen eine 
gewisse Reife, eine überlegene Sicher- 
heit festzustellen. Die Wiederentdeckung 
der amerikanischen Pioniere (Wright, 
Maybeck, Green and Green), der ôst- 
liche, japanische Einflu8, der Funktiona- 
lismus, der Ruf nach puritanischer 
Schlichtheit und puristischer Strenge, 
das Bedürfnis nach dem Romantischen, 
nach dem Regionalen, die Bewunderung 
für die Errungenschaften der Teckhnik, 
für die Maschine, der Kult natürlicher 
Materialien, die Tendenz, das Haus weit 
zu ôffnen, und die Tendenz nach Stille 
und Abgeschiedenheit, all dies ist in 
einen gewissen Gleichgewichtszustand 
geraten. Er spiegelt sich in dem Stil der 
modernen Inneneinrichtung, den die 
Amerikaner «contemporary design» 
nennen. 

Die in diesem schmackhaften Buch in 
über 200 Photos gezeigten amerikani- 
schen Wohneinrichtungen sind nicht 
gestellte Aufnahmen aus Musterhäusern 
oder raffiniert zurechtgemachte Vor- 
schläge von Môbelherstellern. Sie sind 
in dem Sinne echt, als sie von immer 
wieder anderen Architekten und Innen- 
architekten für immer wieder andere 
Menschen mit oft sehr persônlichen 


Wünschen und Neigungen geschaffen 
worden sind. Jedes der gezeigten Bei- 
spiele wird von grundsätzlichen und spe- 
ziellen Kommentaren (etwa über die 
Wünsche des Eigentümers) begleitet. 
Die Auswahl wurde von ein paar ein- 
leuchtenden Grundgedanken bestimmt: 
Dein Heim mu auf deine und deiner 
Familie Bedürfnisse zugeschnitten sein. 
Es muB eine innere Einheit haben, was 
nichts mit der Zugehôürigkeit aller Môbel 
zum gleichen «set» zu tun hat. Die Art 
der Einrichtung muB mit dem Raume 
selbst als dem Rahmen in Einklang 
stehen. Innere Einheit, Harmonie und 
Charakter, das sind die wiederkehrenden 
Stichworte. 

Das Material ist nach den folgenden 
Gesichtspunkten geordnet: Raum- 
beziehungen, Hallen und Treppen, 
Wohnräume, EBplätze, Küchen, Bad- 
und Ankleidezimmer, Schlafzimmer, 
Kinderzimmer, Spezialräume, Wohnflä- 
chen im Freien, Einzelheiten. Sowohl im 
Bildmaterial selbst wie in den Kommen- 
taren erscheint immer wieder als Leit- 
motiv das Stichwort «Space relation- 
ship». Es ist das besondere Merkmal all 
dieser Innenausstattungen (wie der heu- 
tigen amerikanischen Wohnarchitektuür 
überhaupt), da die ganze Wohnung 
zunächst als Einheitsraum aufgefaBt 
wird, in dem die einzelnen Zentren so 
untergebracht sind, da8 eine leichte 
Kommunikation gewährleistet ist. Statt 
einer Folge abgeschlossener Räume also 
viel eher Buchten in einem Einheitsraum. 
Dem Leser und für seine Einrichtung 
Ratsuchenden wird das auch immer wie- 
der deutlich gesagt: Denk nicht in ein- 
zelnen isolierten Räumen, sondern an 
das Wohnungsganze, in dem die Bewoh- 
ner ständig sich bewegen. Nur wenn 
man bei der Einrichtung an die Beziehun- 
gen der einzelnen Zentren in der Woh- 
nung denkt, entsteht ein innerer Zusam- 
menhang als Grundlage echter Wohn- 
atmosphäre. Zeitgemäke Inneneinrich- 
tung bedeutet also: harmonische Einheit 
der verschiedenartigen Elemente und 
Aktivitätszentren, anderseits aber Glie- 
derung, ja Trennung der einzelnen 
Wohngruppen. 

In allen gezeigten Beispielen, aus wel- 
cher Landesgegend sie auch stammen 
und ob es sich um exklusive Anlagen 
(etwa von Neutra) oder um bescheide- 
nere handelt, spricht sich dieses 
Bekenntnis zum Raum aus, zur Integra- 
tion der einzelnen Zellen in ein weit- 
atmiges Ganzes. In dieser Freude an der 
Flexibilität und ebenso an der Trans- 
parenz der Wohnung, am freimütigen 
Ôffnen der Einzelräume gegen das 
Ganze und der Wohnung gegen das 
Freie wird ein neues Lebensgefühl 
erkennbar und zugleich ein weniger for- 
meller neuer Lebensstil. 

Über Einzelheïiten der Anordnung von 
Môbeln und übrigen Einrichtungsgegen- 
ständen in den gezeigten Wohnungen 
und Wohnhäusern môgen die Auffas- 
sungen auseinandergehen. Das ist auch 
unwesentlich. Die Abbildungen machen 
sichtbar, wie groB in Amerika offen- 
sichtlich das Angebot an modernen 
Môbeln ist. Anderseits trägt manches 
im einzelnen auch die Merkmale des 
Modernistischen. Anregend und vorbild- 
lich zugleich ist das überall spürbare 
Bemühen, dem Bewohner so viel Bewe- 
gungsfreiheit als môglich zu geben. 

Ob bescheiden oder aufwendiger: diese 
Wohnräume wollen nicht etwas vor- 
stellen, sondern einfach ihren Bewoh- 
nern dienen und zugleich eine frische, 
anregende Atmosphäre schaffen, was 


vor allem mit der Farbe erzielt wird. Da 
dies alles mit schlichten und straff 

geformten zeitgenôssischen Môbeln 
leichter môglich ist als mit bombasti-" 
schem Repräsentationsmobiliar, bedai 
keines Kommentars. W. 


Guido Harbers: Das eigene Heim 
im Einzelgrundstück, in der Plar 
siedlung und in der Reihe. 192 
ten mit 738 Photos, Grundrissen 
und Schnitten. Verlag Otto Mai 
Ravensburg 1951. DM 36.- 


Landhäuser 
Ausgewählt und erläutert von H; 
Zechlin. 175 Seiten mit 400 Photi 
Grundrissen, Ansichten und | 
Schnitten. Verlag Ernst Wasmut 
Tübingen 1951 

Die Absicht der beiden Bände ist die= 

selbe. Sie wollen Anregungen geben, 

dem Bauherrn, dem Architekten. Sie 
môchten «die Zusammenarbeit der bei 
den vorbereiten, erleichtern und die « 
nôtigen grundsätzlichen Feststellunget 
beschleunigen helfen», wie Harbers in 
seiner Einleitung sagt. Wie haben die 
beiden Herausgeber ihr Programm 

durchgeführt? Vor allem breiten sie eit 
reiches Bildermaterial vor uns aus. Det 

Bauherr ist davon entzückt. Er findet di 

in seine unbestimmten Wunschträume 

formuliert, realisiert: das würde ihm 
gefallen, oder dieses, aber auch jenes! 

Der Architekt wappnet sich mit Kritik. 

lhn interessiert, wie sich seine Kollege 

mit einer bestimmten Aufgabe ausein- 
andergesetzt haben, was ihnen dabei 
gelungen und miBlungen ist. Zweifels- 

ohne hält er dabei auch Zwiesprache m 

der Meinung der Herausgeber, die in d 

Art der Wañhl ja deutlich wird. 

Beider Herzen, Harbers' und Zechlins,. 

schlagen für die klare, eindeutige Geste 

für die fest umrissene Form, für den 
geschlossenen Baukubus klassischer 

Prägung. Leider haben sie sich nicht 

darauf beschränkt, sie zeigen in ihren 

Bänden auch die offene Form, die «zeil 

nahe Entwicklung»; aber man spürt es 

an der Auswahl, im Text: diese Art 

Bauten wird nicht geliebt, nur toleriert. 

Darum wirken die beiden Bände in ihre 

Haltung zwiespältig, irgendwie unver- 

bindlich; gerade nicht, wie Harbers vor 

Architekten fordert: «Jedes Haus habe 

eine Richtung, niemals zwei Gesichter. 

Wenn aber Zechlin Breuersche Bauten 

kommentiert: «Diese beiden Holzhäuse 

sind nach eigenen Grundsätzen auf- 
gebaut. Die Wände verdanken ihre 

Steifigkeit lediglich den in drei Schicht 

übereinander verschränkten Brettlagen 

so man eben über genügend Hoiz ver- 
fügt. So laden beide Häuser über ihre 

Bruchsteinsockel weit aus. Man nützt € 

räumliche Steifigkeit,» — hat der «man» 

überhaupt kein Gesicht mehr. Harbers' 

Text ist besser, wesentlicher. Und docl 

frage ich mich, ob all die schônen Druc 

stôcke, das gute Papier und das gro8e 

Format der groBzügigen Verlage nicht 

besser mit weniger «Anregungen und 

Auswahlen» bedacht würden, um dafül 

mit dem Wenigen dem Bauherrn auf ei 

fachste Art (was sehr schwer und müh 
sam ist) zu sagen und zu zeigen, worai 
die Qualität und der Charakter eines 

Eigen- oder Landhauses zu erkennen is 


Ernst Baumann: Neue Gärten 
New Gardens 


232 Seiten mit Plänen, Skizzen, 
Photos. Texte in Deutsch und 
Englisch. Editions Girsberger, 

Zürich 1955. Fr. 43.70 


Dieses Buch in dem für den Girsberger- 
Verlag zur Norm gewordenen groBen 
Breitformat übertrifft an Schônheit der 
Bilddokumentation alle bisher erschie- 
nenen Publikationen über die moderne 
Gartenbaukunst. Es weht durch das 
ganze Buch dank den faszinierenden 
groBformatigen Naturbilder eine wirk- 
lichkeitsnahe erfrischende Garten- 
atmosphäre. 

Der Verfasser hat als praktisch täâtiger 
Gartengestalter nicht den Weg theore- 
tischer Erôrterungen gewähilt. Er be- 
spricht an Hand einer Reihe von acht 
charakteristischen, von ihm selbst aus- 
geführten Gartentypen in einer bis ins 
Detail der einzelnen Pflanze gehenden 
Darstellung die sich dem Gartengestalter 
heute stellenden Probleme und deren 
praktische Lôsung. Man hätte sich zu 
einem Buche der Praxis auch eine 
zusammenfassende theoretische 
Behandlung der wesentlichen Grund- 
aspekte heutiger Gartengestaltung - in 
enger Verbindung mit den Gestaltungs- 
problemen der Gegenwartsarchitektur — 
denken kônnen. Es hätte meines Erach- 
tens dadurch an wissenschaftlichem 
Werte nur gewonnen. 

Einige der mehr allgemeinen grundsätz- 
lichen Fragen werden allerdings in der 
von Peter Meyer abgefaBten, prägnant 
formulierten Einleitung berührt, die auch 
einen kurzen historischen Rückblick 
vermittelt. Ganz richtig wird hier u. a. 
auf die grôBeren Zusammenhänge hin- 
gewiesen, in die der einzelne Wohn- 
garten hineingestellt werden mu. Es 
geht heute darum, unsere Wohnquar- 
tiere — solche mit Einzelhäusern und 
solche mit dichterer städtischer Bebau- 
ung - zu einer organischen Landschaft 
werden zu lassen. Hier liegen die groBen 
Aufgaben des Gartengestalters - rich- 
tiger: des Landschaftsgestalters. Es 
handelt sich um die Unterscheidung 
zwischen den privaten und den kollek- 
tiven gartenräumlichen Bezirken und um 
deren lockere Verschmelzung zu einer 
naturhaft wirkenden übergeordneten 
Einheit. Das heiBt mit anderen Worten: 
Überwindung der kleinlichen Partikulari- 
sierung durch NiederreiBen der egoisti- 
schen Trennungsschranken in Form von 
massiven Mauern und Zäunen, wie dies 
zum Beispiel in den Vereinigten Staaten 
schon längst zur Selbstverständlichkeiït 
geworden ist. 

Die Untersuchungen von Ernst Baumann 
beschränken sich auf folgende Garten- 
typen: Garten in der Stadt - Garten am 
Hang — Garten am See - Garten auf dem 
Hügel - Landschaftsgarten am See — 
Siedlergarten - Der kleine Wohngarten. 
In der sorgsamen Behandilung dieser 
Beispiele wird von der Charakterisierung 
des gegebenen Geländes zur garten- 
räumlichen Umgestaltung bis zur detail- 
lierten liebevollen Beschreibung der 
Bepflanzung und einzelnen Blume 
geschritten. Das Buch lehrt einmal mehr, 
wie wesentlich und wichtig die Mitarbeit 
des Gartengestalters schon beim frühen 
Beginnen der Projektierung eines Hauses 
durch den Architekten ist. Er sollte schon 
bei der Wahl des Geländes vom Bau- 
herrn und Architekten beigezogen wer- 
den. Dies war offenbar auch bei ver- 
schiedenen der acht ausgewählten Bei- 
spiele nicht der Fall, und der Garten- 


Werk-Chronik 


Weidenbaum. Foto: Bernhard Moosbrugger SWB, Zürich 
Aus: Ernst Baumann: Neue Gärten, Zürich 1955 


gestalter muBte da von zum Teil recht 
konventionellen Grundrissen und Haus- 
ideen ausgehen. Dennoch hat er die 
Aufgabe mit groBem Geschick gelôst. 
Wieviel vergnüglicher wäre die Arbeit 
zum Beispiel bei einem Hause von 

Fr. LI. Wright gewesen, der ja bekannt- 
lich seine Bauten von Anbeginn auf die 
organische Einheit von Haus und Land- 
schaft hin konzipiert. Hier zeigt sich, 
nebenbei bemerkt, auch ein gewisser 
Mangel an dem Buche, indem es ja aus- 
schlieBlich Beispiele aus der unmittel- 
baren Umgebung des Verfassers ent- 
hält. 

Überstrahlt werden die vielen, sehr wert- 
vollen gartengestalterischen Angaben 
und Einzelheiten durch die einzigartige 
Bilddokumentation, vor allem durch die 
prachtvollen Nahaufnahmen einzelner 
Pflanzen und Blumen. Sie stammen von 
unseren besten Fotografen, wie E. A. 
Heiniger, B. Moosbrugger, W. Rülli, und 
vom Autor selbst. Dankbar ist der Leser 
ferner für die sorgfältige Pflanzen- 
benennung in Deutsch, Englisch und 
Lateinisch. Alle im Buche enthaltenen 


Pläne wurden für diesen Zweck einheit- 
lich umgezeichnet; sie werden ergänzt 
durch zahlreiche Handskizzen. Die klare 
und gut abgewogene typographische 
Gestaltung, gekennzeichnet durch viele 
groBformatige Abbildungen, besorgten 
Alex Stocker + und Karl Mannhart. 

Man nimmt dieses schône Buch gerne 
zur Hand; es ist ein Quell der Anregung 
und der Belehrung für alle - den Fach- 
mann und den Laien -, die sich für die 
Probleme heutiger Gartengestaltung 


interessieren. a. r. 


Beschlägekatalog der Firma Paul 
Oeschger & Cie., Zürich 
424 Seiten mit vielen Abbildungen, 
1954 


Die Firma Paul Oeschger & Cie. in 
Zürich hat einen voliständigen und reich 
bebilderten Katalog, deutsch und fran- 
zôsisch, der von ihr geführten Môbel- 
und Baubeschläge herausgegeben, der 
an Interessenten leihweise abgegeben 
wird. 


In Grenchen wurde im September 1955 das neue Parktheater mit Restaurant und 
Hotel erôfinet. Das Projekt ging aus einem allgemeinschweizerischen Wettbewerb 
hervor. Architekt: Ernst Gisel BSA/SIA, Zürich 

Foto: Hans Finsler SWB, Zürich 


“HR STE D. 


Veranstalter Objekt 


Stadtrat von Zürich Schulanlage der Sekundar- und 
Primarschule mit Turnhalle an 
der RiedhaldenstraBe in Zürich- 
Affoltern 


Stadtrat von Luzern Volksstrandbad auf dem linken 
Seeufer in Luzern 


Stadt St. Gallen Gestaltung des Bahnhof- 


Teilnehmer Termin Siehe VW 


Die in der Stadt Zürich heimat- 28. Nov. 1955 Oktober 
berechtigten oder seit minde- 

stens 1. Januar 1954 nieder- 

gelassenen Architekten 


Die in der Stadt Luzern heimat- 29. Februar 1956  Novemb 
berechtigten oder seit minde- 

stens 1. Januar 1954 nieder- 

gelassenen Architekten, Inge- 

nieure und Fachstudenten 


Die in der Stadt St. Gallen 23. Januar 1956 siehe In 


gebietes in St. Gallen 


heimatberechtigten oder seit 


mindestens 30. September 1954 
niedergelassenen Architekten 
und Ingenieure schweizerischer 


Nationalität 


Eingegangene Bücher: 


Emil Maurer: Kloster Kônigsfel- 
den. 12 Seiten mit 17 Abbildungen. 
Schweizerische Kunstführer. Heraus- 
gegeben von der Gesellschaft für 
schweizerische Kunstgeschichte, Bern 
1955. Fr. —.50 


Jean Courvoisier: Les Monuments 
d'Art et d'Histoire du Canton de 
Neuchâtel. Tome 1. La Ville de 
Neuchâtel. 440 Seiten mit 409 Abbil- 
dungen. Birkhäuser, Basel 1955. Fr. 58.25 


Albert Knoepfli: Die Kunstdenk- 
mäler des Kantons Thurgau. Band 
11. Der Bezirk Münchwilen. 432 Sei- 
ten mit 367 Abbildungen. Birkhäuser, 
Basel 1955. Fr. 58.25 


Oskar Kokoschka: Entwürfe für 
die Gesamtausstattung zu W. A. 
Mozarts Zauberflôte. Salzburger 
Festspiele 1955/56. Mit einer Einfüh- 
rung von Bernhard Paumgartner, einem 
Beitrag aus dem Nachlaf von Wilhelm 
Furtwängler und Bemerkungen des 
Künstlers. 64 Seiten mit 18 Seiten far- 
bigen Abbildungen. Galerie Welz, Salz- 
burg 1955. Fr. 6.60 


Wilhelm Braun-Feldweg: Normen 
und Formen industrieller Produk- 
tion. 160 Seiten mit 376 Abbildungen. 
Otto Maier, Ravensburg 1954. DM 38.- 


Wettbewerbe 


(ohne Verantwortung der Redaktion) 


Entschieden 


Realschulhaus in Allschwil, Basel- 
Land ; 


Das Preisgericht traf folgenden Ent- 
scheid: 1. Preis (Fr. 3700): G. Belussi und 
R. Tschudin, Architekten SIA, Allsch- 
wil; 2. Preis (Fr. 3500): Georges Kin- 

zel und Miriam Kinzel, Architekten, 
Basel; 3. Preis (Fr. 3300): Leo Cron, 
Architekt, Basel; 4. Preis (Fr. 2000): 
Hans Hirt, Architekt, Basel; 5. Preis 

(Fr. 1500): Ingenieur- und Architektur- 
büro Läuchli, Lausen; 6. Preis (Fr. 1000): 
Groeflin & Muralda, Architekten, Basel. 
Das Preisgericht empfiehlt, den Verfas- 
ser des erstprämiierten Projektes mit der 
Weiterbearbeitung der Bauaufgabe zu 
betrauen. Preisgericht: Dr. A. Landolt 
(Vorsitzender); Gemeindepräsident 
Franz Basler; Rudolf Christ, Arch. BSA/ 
SIA, Basel; Arthur Dürig, Arch. BSA/ 


SIA, Basel; H. U. Bühler, Bauverwalter; 
Ersatzmann: Walter Kellenberger, Real- 
lehrer. 


Fassadengestaltung des Zunfthauses 
zu Schmieden in Bern 


In diesem Wettbewerb unter den der 
Zunftgesellschaft zu Schmieden ange- 
hôrenden Architekten traf das Preis- 
gericht folgenden Entscheid: 1. Preis 

(Fr. 3000): Rudolf JoB, Arch. SIA, Küs- 
nacht; 2. Preis (Fr. 2800): Architektur- 
büro Zeerleder & Wildbolz, Bern; 8. Preis 
(Fr. 1200): Ulrich Wildbolz, Arch. SIA, 
Zürich; 4. Preis (Fr. 1000): Karl Dietiker, 
Arch. SIA, Bern. AuBerdem erhält jeder 
Teilnehmer eine feste Entschädigung von 
je Fr. 400. Preisgericht: Zunftobermann 
Fürsprecher Dr. Hans Weyermann; Dr. 
Michael Stettler, Architekt, Direktor des 
Historischen Museums, Bern; Georges 
Thormann, Arch. SIA, Bern. 


Primarschulhaus im Rebstock in Ins 


In diesem engern Projektwettbewerb 
unter fünf eingeladenen Architekten zur 
Erlangung von Entwürfen für ein 13klas- 
siges Primarschulhaus mit Abwartwoh- 
nunhg und Nebenräumen traf das Preis- 
gericht folgenden Entscheid: 1. Rang, 

1. Preis (Fr. 900): Hans Andres, Arch. 
BSA/SIA, Bern; 2. Rang, 2. Preis 

(Fr. 600): Gottfried Rüedi, Arch. SIA, 
Gümmenen; 3. Rang, 8. Preis (Fr. 500): 
Hermann Rüfenacht, Arch. BSA/SIA, 
Bern; 4. Rang: Jean Pahud, Arch. Bern 
und Ins; 5. Rang: E. Greub, Arch. Ins. 
Ferner erhielt jeder Bewerber eine feste 
Entschädigung von Fr. 800.—. Fachleute 
im Preisgericht: Fritz Hiller, Arch. BSA/ 
SIA, a. Stadtbaumeister, Bern (Vorsit- 
zender); Hans Dubach, Arch. BSA/SIA, 
Münsingen. 


Strandbadanlage am Lattenberg in 
Stäfa 


In diesem beschränkten Wetthbewerb 
traf das Preisgericht folgenden Ent- 
scheid: 1. Preis (Fr. 700): Willy Gattiker, 
Arch. SIA, in Fa. Weideli & Gattiker, 
Architekten, Richterswil; 2. Preis 

(Fr. 500): W. Briner, Architekt, Stäfa, 
Mitarbeiter: Hans Ochsner, Architekt, 
Stäfa; Mitberater in der Gartengestal- 
tung: Josef Seleger, Gartenarchitekt, 
Zürich; 3. Preis (Fr. 300): Willi M. Bür- 
gin, Architekt, Zürich. AuBerdem erhält 
jeder Teilnehmer eine feste Entschädi- 
gung von je Fr. 700. Das Preisgericht 


empfiehlt, den Verfasser des erst 
miierten Projektes mit der Weiter 
tung der Bauaufgabe zu betrauen 
gericht: F. Gohl; Max Kopp, Arct 
SIA, Zürich; Hans Rentsch, Arct 
Erlenbach; Konrad Jucker, Arch. 
Küsnacht; F. Stolz. 


Bernische Privat-Blindenansta 
Spiez in Zollikofen 


In diesem beschränkten Wettbew 
unter 7 eingeladenen Teilnehmeri 
das Preisgericht folgenden Entsc 
1. Preis (Fr. 2600): Dubach & Glo 
Architekten BSA/SIA, Bern, Mit: 
Peter Schild, Architekt; 2. Preis (| 
Albert Wyttenbach, Arch. SIA, Z 
kofen, Mitarbeiter: Robert Friedli, 
SIA ; 3. Preis (Fr. 1300): Lienhard 
Ber, Architekten SIA, Bern; 4. Pri 
(Fr. 1000): Werner Krebs, Arch. E 
SIA, Bern. AuRerdem erhält jede 
jektverfasser eine feste Entschädi 
von je Fr. 1200. Das Preisgericht 
fiehlt, den Verfasser des erstprär 
Projektes mit der Weiterbearbeitt 
Bauaufgabe zu betrauen. Preisge 
Kantonsbaumeister H. Türler, Ar 
Bern; Balsiger; A. Bircher; a. Ste 
meister Fritz Hiller, Arch. BSA/S 
Bern; K. Müller-Wipf, Arch. BSA 
Thun. 


Neu 


Volksstrandbad auf dem linke 
ufer in Luzern é 


Erôfinet vom Stadtrat von Luzern 
den in der Stadt Luzern heimatbe 
tigten oder seit mindestens 1. Jai 
1954 niedergelassenen Architekte 
Ingenieuren und Fachstudenten. 
Preisgericht steht für die Prämiie 
von fünf bis sechs Projekten und 
eventuelle Ankäufe die Summe vi 
Fr. 20000 zur Verfügung. Preisgei 
Stadtrat Louis Schwegler, Baudir 
Arch. SIA (Vorsitzender); Stadtr 
Kaspar Meier, Polizeidirektor; Jo 
Schütz, Arch. BSA/SIA, Zürich; 
baumeister Max Türler, Arch, BS 
Fritz Zwicky, Arch. SIA; Ersatzm 
Nicolas Abry, Stadthbaumeister-S 
treter, Arch. SIA; Stadtrat Paul F 
lich, Vormundschaftsdirektor; Ka 
baumeister Julius Maurizio, Arch 
SIA, Basel. Die Unterlagen kônne 
gegen Hinterlegung von Fr. 50.— 
Baudirektion der Stadt Luzern (S 
haus, Büro Nr. 84) bezogen werdi 
lieferungstermin: 29. Februar 1 


